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Abstrakt:

Nie je predmetom moéjho zaujmu traumatizovat zvierata v prostredi zoologic-
kych zahrad, ale pokdsit sa traumatizovat nas Iudi. Umenie, ktoré rozprava za
zvierata (nie v doslovnom vyzname), sa snazi poukazat, ¢im je pre ne tento svet
vizenia, ale aj na to, aka je nasa budiicnost v dobe environmentalnej krizy ne-
ista. Zoologicku zahradu som zvolil ako prostredie pre uplatnenie environmen-
tdlneho myslenia, ktoré sa v stiCasnosti Castokrat estetizuje, ¢im sa tento prob-

1ém nivelizuje.

Abstract:

It is not my concern to traumatise animals in a zoo environment, but to try to
traumatise us humans. Art that speaks for the animals (not in a literal sense)
tries to show what a prison this world is for them, but also how precarious our
future is in a time of environmental crisis. I chose the zoo as a setting for the
application of environmental thinking, which is often aestheticized nowadays,
thus leveling the issue.
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Uvod

Cielom dizerta¢nej prace je poukazat na problematické navrhovanie teritorial-
nej architektiiry v zoologickych zdhradach. Pocas celych ich dejin sa prostrednic-
tvom takéhoto typu navrhovania uplatiuja rézne reprezentativne formy, ktoré
pdsobia v neposlednom rade na telad divokych zvierat. V zmysle méjho vytvar-
ného zamerania sa snazim cez rézne prekladanie - transkripciu vizualnych for-
malnych rieSeni odhalovat, ako sa pomocou nej prejavuje moc v minulosti, az do
pritomnych stcasnych architektonickych rieseni.

Jeden z dévodov, preco sa snazim poukazovat pomocou genézy planovania a vy-
tvarania takychto problematickych priestorov je, Ze téma sa nachadza na okra-
ji zaujmu spolo¢nosti. Domnievam sa, Ze ak ostaneme apaticki, nie je dovod si
mysliet, Ze sa situdcia vyriesi bez reflexie tohto historického dedi¢stva. Apatia by
znamenala len dalSie utrpenie zvierat. Zaroven si ale méZeme polozit otazku, ¢i
zaujem a reflexia zoologickych zahrad a ich optimalizacia, nebudd mat za néasle-
dok este vicsie utrpenie zvierat ? Spasitelské rieSenie a odpoved na ttto otazku
nemam, lebo sti¢asni environmentalnu krizu nevnimam ako nieco rieSitelné
a obnovitelné, ako navrat do prostredia zidealizovanej prirody, ale vnimam ju
ako hyperobjekt franciizskeho filozofa a socioléga Bruna Latoura (22.6.1947, Be-
aune - 9.10.2022, Pariz)!, vdaka ktorému sa n4s svet zmeni radikdlnym sp6sobom
a stane sa naSou pritomnostou. To bude mat za nasledok zrychlenie Siesteho
obdobia vymierania druhov, ale aj nasu snahu vzpierat sa reverznym pohybom
nastavajicej budicnosti. Jednou z foriem jej popierania bude pravdepodobne
snaha zachranit zvieracich (nie-ludskych) aktérov. Domnievam sa, Ze aj forma
zoologickych zdhrad sa bude aktualizovat v mene Sirokej §kaly reverznych snah.
Na “nesmrtelnost” tychto instittcii upozorniuje aj fakt, Ze je to najnavstevova-
nejsi typ kultrnej institicie na svete. To mozZno naznacuje, ze koniec nasich
dejin pred posthumanistickym obdobim zaZijeme spolu so zvieratami v zajati.
AZnaten rozdiel, Ze oni sa budt na tato krizu pozerat cez hranicu svojho vybehu.
Dizerta¢na priaca ma za ciel pontiknut urcité rieSenie. Preto, aby sme pochopili

LATOUR, B. Nikdy sme neboli moderni. 2003.
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vztahy medzi kulttrou a prirodou v prostredi zoologickych zdhrad, pouzivam
analytické kritické myslenie za pomoci vizualnej transkripcie, ktoré konfrontu-
jem s vcitovanim sa do zvierat. Sd to urcité postupy pomocou neustaleho obra-
cania subjektu a objektu. Legitimitu takéhoto pohybu mysle - obratu - nacha-
dzam v sdcasnych filozofickych tendenciach Spekulativneho realizmu. Taktiez
som nasiel oporu v termine “korelacionizmus“? franctzskeho filozofa Quentina
Meillassouxa (26.10.196%7, Pariz), kde v opozicii ku kantovskému mysleniu skiima
podmienky ndsho myslenia cez objekty, ktoré nas len obklopujd. Tento myslien-
kovy obrat je obzvlast dblezity pre ekologické myslenie, pretoze nam dovoluje
decentralizovat ludskt perspektivu, ¢im sa otvira moznost mysliet v stziti s
nie-ludskymi entitami, s ktorymi zdielame n4s Zivot vo svete.

Dalsim déleZitym teoretickym zizemim mi bola tedria siete aktérov Bruna La-
toura3, v ktorej rozpracoval potrebu komunikovat s nie-ludskymi aktérmi. Pre-
toze st sticastou socidlneho pradiva - pavuciny vztahov, kde okrem nie-ludskych
aktérov patria aj organizacie, objekty, prirodné katastrofy a environmentilna

kriza.

MEILLASSOUX, Q. After Finitude: An Essay on the Necessity of Contingency. 2009. V knihe
Meillassoux tvrdi, Ze postkantovskej filozofii dominuje to, ¢o nazyva , korelacionizmus “,
tedria, ze ludia nemoZu existovat bez sveta, ani svet bez ludi. Podla Meillassouxa tato tedria
umoznuje filozofii vyhntut sa problému, ako opisat svet tak, ako je v skuto¢nosti, nezavisly
od Iudského poznania.

http://www.bruno-latour.fr/taxonomy/term/22.html
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The ZEBRAcrossing, Lucius Burckhardt, 1993
https://www.metalocus.es/en/news/lucius-burckhardt-and-cedric-price-a-stroll-through-a-fun-palace#
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Identicka izba - tivaha

Franciizsky literat, esejista a filozof Roland Barthes (12.11.1915, Cherbourg -
25.3.1980, PariZ) v knihe ,Roland Barthes o Rolandovi Barthesovi“4 (samotny
nézov knihy ndm hned evokuje urcité vcitovanie sa autosugesciu) opisuje, ako
disponuje dvomi identicky zariadenymi pracoviiami na réznych miestach.
Funkcia druhej zariadenej pracovne, ktord subsumuje kvalitu originalnej pra-
covne, je v podstate rovnaka, je icelova, pragmatickid. Domnievam sa, Ze Rolan-
da Barthesa ma toto napodobiiovanie stimulovat v praci, v mysleni a vSetkych
ostatnych ikonoch, ktoré v ,origindlnej“ pracovni vykonéval. Tento Barhesov
koncept identickych miestnosti sa moze zdat byt staromddny, ak ho postavime
do konfrontacie s na§imi modernymi spdsobmi existencie spojené najma s ces-
tovanim, premiestiiovanim sa v mene objavovania, stretdvania sa s novym a
inym. Unifikacia sa pouziva v architekttire v projektovani komplexnych stavieb
a stavebnych systémov, stavieb, ktoré sltizia na vykon trestov, prezentovanie
kultdry, alebo spotreby (divadl4, mtzed, ndkupné centri a pod....).

V pripade Rolanda Barthesa ide o nieco iplne iné, ide o zariadenie interiéru, kto-
1y ma pre neho osobné, imanentné pravidla. Barthesov koncept zdvojenia izieb
vytvara pre neho urcité idedlne (d6verne zname a blizke) miesto v dvoch rozli¢-
nych Castiach PariZa. Pri uvaZovani nad touto podobnostou sa zamyslam, coho
znakom je toto zdvojenie.

Isté paralely vhimam v uvazovani anglického spisovatela a umeleckého kritika
Johna Bergera (5.11.1926, Londyn - 2.1.2017, Antony, Franctizsko) a jeho opise o na-
8ich stereotypizovanych prechodoch verejnym priestorom cez teritdria, po kto-
rych sa kazdodenne pohybujeme. Zaujimavé je, Ze oproti Barthesovi, Berger uva-
zuje nad verejnym a nie intimnym priestorom, ako je to u Barthesa. Spolo¢né
v Bergerovom uvazovani o pohybe v exteriéri a Barthesovej existencie v identic-
kej izbe je, Ze tieto stereotypné trajektérie plnia velmi pragmatickd tlohu. Tu sa
pred nami otvara celkom zaujimava moznost uvedomenia si, aké stereotypy sa
prejavuji vo verejnom, ako aj sikromnom priestore. Aj ked stiikromné a verejné

4 BARTHES, R: Roland Barthes o Rolandovi Barthesovi. 1975.
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podlieha rovnakym kognitivnym prejavom, ich kvalita v Iudskej predstavivosti
je kategoricky oddelend a odli$na.

Tento dualizmus sa prejavuje aj pri navrhovani zoologickej zdhrady. Az na ten
paradox, Ze niektoré zvieratd, konstrukt - delenie verejného a stikromného - ne-
poznajy, ale st aj také, ktoré buduji komplexné obydlia, mraveniska, brlohy a
skrySe. Vacsinou vsak tieto obydlia podliehajd ur¢itym doc¢asnym biologickym
procesom zvierat a neplnia permanentnd funkciu. Pre zvierata sa otvorena pri-
roda aktualizuje ako ich jediny svet, ktory by sa dal zaclenit skor do kategérie
stikromny. SGikromny, emergentny, objavujici sa so vSsetkymi nastrahami, ktoré
s touto emergenciou stivisia a so vSetkymi evoluénymi vyvojovymi fazami, ktoré
v iom zvieratd na zdklade preZitia prekonali.

Kreativne uvazovanie vznika vtedy, ked sa pred nami vynori problém a zacne-
me sa pytat otdzky, na ktoré sa len tazko da odpovedat pomocou dostupnych
zdrojov. V tomto duchu sa zamyslam nad tym, ako sa spravne spytat na to, ¢o
sa odohrava v prostredi zoologickej zahrady. Origindlna izba Rolanda Barthesa
a izba, ktora ju napodobnuje, mébze byt iniciacnym zdrojom méjho uvazovania.
Najmaé vdaka tomu, Ze v spomenutom priklade je zjavné, aj ked moZno pouzi-
jem trochu nadinterpretéciu, Ze Roland Barthes by si ako najobliibenejsie miesto
pre svoje vaznenie vybral svoju pracoviiu. Av tomto duchu by som chcel polozit
otazku, ktorej odpoved ndm pomoézZe nazriet na koncept zoologickej zahrady z
inej perspektivy. Otazka znie trividlne, ale pri predstave, Ze by sa mala naplnit,
mrazi ma po chrbte :

“Ak by ste si mali vybrat idedlny priestor o velkosti 5x7 metrov, aky priestor by to
bol? Tento priestor by ste nemohli nikdy opustit (aZz do vasej smrti) a obyvali by
ste ho so svojimi stirodencami, alebo s vasim prislu§nym biologickym druhom.
Vyber socidlnej skupiny nie je zavisly na vas, nikto sa na vase postavenie v skupi-
ne nespyta a tieto propozicie zadania nemate moznost zmenit.”

Pravdepodobne by si vdc¢sina ludi vybrala nejaky priestor, ktory majua vzity v pa-
miti, ktory sa im spéja s nejakym pozitivne strdvenym obdobim. Alebo by to
boli preferencie typu komfort, funkcionalita priestoru, alebo urcité scenérie, v
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ktorych je priestor situovany. K imaginacii, ktora preferuje dom, vilu, chatkuy,
respektive len jej casti, prilepme ako bonus mald zdhradu o rozlohe 1x1 metrov.
V predstave bytu o velkosti malej garsénky by sme dostali ako bonus balkén v
identickej rozlohe, ako refundéciu za verejny priestor.

Pokisme sa urobit ontologicky obrat, ktory nasledne aplikujeme na nasu pred-
stavu zoologickej zahrady. Predstavme si, Ze by sme si mapy idealnych priesto-
rov navzijom vymenili, uz takito predstava so sebou nesie obrovsky balik nejas-
nosti (kreativity).

To znepokojenie, Ze mame doZit v predstave niekoho iného, sa deje aj v prostredi
zoologickych zdhrad. Pokisme sa vratit do nejakej najblizsej zoologickej zahra-
dy, ktort si vybavime vo svojej mys$lienkovej mape, nejakd s okdzalym vybehom
pre opice, slony, medvede a iné Selmy, ale v podstate pre ktorékolvek zviera.
Zvacsa uvidime akysi architektonicky ttvar, stavbu, mreZe, priekopy, navrhnu-
ta v ur¢itom dobovom S§tyle, s imitovanou flérou. Uvidime nejaky kultirny kon-
strukt, motivovany antropocentrickou predstavivostou o prirode. Priestor, ktory
bol vytvoreny pomocou podobnej imaginéacie, ako pri zodpovedani otizky, ktord
som polozil vyssie. Na prvy pohlad hned odhalime zjavny nepomer a hlavne ur-
City permanentny stav medzi priestorom verejnym - sikromnym.

Ako som sa snazil poukazat, architekttara v prostredi zvierat tvori va¢sinou do-
Casnt a nie permanentnu funkciu, u niektorych z nich ani neexistuje. Krajina
je sikromnym - imanentnym prostredim zvieracich - nie-ludskych bytosti. V
tomto duchu to znamen4d, Ze Rolanda Barthesa mo6zZeme imaginarne umiestnit
napriklad do priestoru kuchyne svojej susedy, do prostredia, ku ktorému nein-
klinuje a v Zivote by nevytvoril pre seba jeho vernt napodobeninu. Ako by sme
potom chceli, aby Roland Barthes v takomto priestore nastartoval svoj ,experi-
mentalny stroj“s (FISEROVA, M., 2018 s. 83-98), ktory pohaiia jeho umeleck tvor-
bu?

Ato isté by sa dalo povedat, keby sme zviera umiestnili do képie miestnosti Ro-
landa Barhesa. Vidime, Ze naSe planovanie zoologickych zdhrad je zvacSa iba
zoomorfné, teda “vyprazdnené” abstrahovanie formy.

Termin francizskeho filozofa Gillesa Deleuza, ktory pouziva v stivislosti s Franzom Kafkom



Aky je potom priestor, ktory by sme mali vytvorit na zaklade predstavy zaloZe-
nej na dplne inych idedlnych propozicidch? Vychadzam z faktu, Ze to, ¢o je ndm
prezentované ako divoké zviera v zoologickej zahrade, je domestikované a nie je
tym, za ¢o ho povazujeme, nie je to to isté zviera ako jeho druh Zijici v divokej
prirode. Mnohé zvieratd st chované v tychto prostrediach uz po niekolko gene-
racii a s divokou prirodou sa nikdy nestretli.

Tato tivaha vSak nema byt ospravedlnenim antropocentrického uvaZzovania, ale
skor je dovodom pre vznik mojej aktualizovanej otazky. Propozicie zadania osta-
vajti rovnaké - 5§ x 7 m 1x1 m zdhrady. Menia sa ale propozicie otazky:

“Aky priestor by sme pre seba navrhli do prostredia, ktoré podlieha Cistej fanta-
zii, napriklad do prostredia kolonizovanych na Marse, do priestoru otvoreného
nekonciaceho sa oceanu, resp. do lubovolného iného nezndmeho priestoru, s
ktorym neméame Ziadnu vzitd skiisenost?”

Je pravdepodobné, Ze nasSe idedlne miesto by v podstate radikdlne nezmenilo
svoj charakter. Zmenilo by sa, ale len v detailoch - niec¢o by sa odstranilo, nie-
¢o by sa pridalo. Skor nds v tomto kontexte moze trapit uréitd nepripravenost
na podmienky, v ktorych budeme musiet existovat. Ak by sme vsak uvazovali z
pozicie ¢loveka “tabula rasa”, ktora nema spomienky a teda Ziadne preferencie,
asi by sme vytvorili priestor na zdklade urcitych emergentnych - vynérajticich sa
konceptoch, priestor by sa vytvaral a aktualizoval na zdklade prezivania.

Pojem antropocentrizmus, ktory uprednostiuje ludské zaujmy pred zaujmami
inych bytosti, vyvolava dolezité otazky o naSom zaobchadzani so zvieratami v
zajati, napriklad so zvieratami chovanymi v zoologickych zahradach. Vo svojej
argumentacii som sa snazil objasnit aspekty tejto problematiky, ktoré ma oso-
bitne znepokojuja.

Téma izby Rolanda Barthesa, v ktorej je umiestnené exotické zviera a postupne
sa straca, pripominajtica “metamorf6zu”® Franza Kafku, evokuje skisenost zvie-
rat v zajati, ktoré st casto niitené Zit v umelom a nevhodnom prostredi. V tychto
podmienkach maja byrokratické postupy a protokoly prednost pred potrebami
zvierat, ¢i uz pri planovani ich vybehov, alebo pri riadeni samotnej instittcie.

KAFKA, F. Proména. 2020. V poviedke sa hlavny hrdina Gregor Samsa zmeni na obrovsky

hmyz, ktory nakoniec ¢lenovia vlastnej rodiny zabija.



ilustracia z knihy Premena, Franz Kafka
https://topden.sk/franz-kafka-premena/

10



Je doblezité uvedomit si etické dosledky nasho zaobchidzania so zvieratami a
snazit sa 0 huménnejsi a stcitnejsi pristup. Musime zvazit vplyv zajatia na fy-
zickd a psychickt pohodu zvierat a snazit sa vytvorit prostredie, ktoré bude viac
zodpovedat ich prirodzenému prostrediu a spravaniu. Len tak mo6zeme dtfat,
ze sa nam podari podporit va¢si zmysel pre reSpekt a starostlivost o vSetky Zivé
bytosti.

Pomocou vcitovania sa do zvierat aj na zdklade takychto opisanych prikladov
mozeme odhalit skryté problémy, vdaka ktorym sa zviera v tomto peratickom
priestore aktualizuje.”

Zoologicka zdhrada je miestom, kde je v hre dynamika moci, a je doleZité preski-
mat povahu tejto moci a nase postavenie vo vztahu k nej. Je skor miestom, ktoré
sa neriadi prisnymi zdkonmi a predpismi, ale miestom, kde sa stretdvaja rézne
bytosti a zapajajt sa do spolo¢ného diskurzu.

Ked'sa v dalSej kapitole budeme tejto téme venovat hlbsie, uvidime, Ze moc v zoo-
logickej zahrade sa ¢asto vyjadruje prostrednictvom formélnych a instituciona-
lizovanych rieSeni. Je vsak velmi ddleZité zvazit, akym sposobom tieto rieSenia
ovplyviuju zZivoty zvierat v zajati a ich vztah k SirSiemu ekosystému. Citlivym a
premyslenym pristupom k tymto otazkam sa méZeme dopracovat k vytvoreniu
spravodlivejsej a udrzatelnejsej budicnosti pre vSetky zicastnené bytosti.

7 Pojem ,peraticky” si pozi¢iavam od Zbyiika Neubauera. Peraticky (urcity) priestor je akési
absurdné kontinuum, ,rozprostranené urcitost”, kde je vSetko z titulu vyskytu predurcené
- determinované, v désledku ¢oho nedava slobodu, mozZnost k sebavyjadreniu a rozhodnu-
tiu ktorym smerom sa vydat na razcesti - je ochudobneny prave o to ,kvoli“, dimenziu Zivé-
ho, vdaka ktorej sa dokaze zZivot vztahovat k sebe samému a na zédklade vlastnej skisenosti
z podmienok, v ktorych sa ocitol sa vyvijat, prekonavat, zdokonalovat a prejavovat svoju
vOlu). NEUBAUER, Z. O ¢em je véda, 2009.
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ilustracia z encyclopédie Omne Bonum, z 14. storo¢ia
https://www.npr.org/sections/goatsandsoda/2017/08/18/542435991/those-iconic-images-of-the-
plague-thats-not-the-plague
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Pastorilny humanizmus - biomoc

Uvod do skiimania prostredia zoologickych zihrad -
Foucaultov koncept biomoci

7Z mnozstva pontkanych postupov som si vybral ti metédu, ktord mi pontka
moznost nevenovat sa histérii zoologickych zahrad chronologicky, pretoze ich
dejiny nie st predmetom mojho skiimania. PredovSetkym mi ide o odkryvanie
problematickych situécii v historickom ramci existencii zoologickych zdhrad a
nachdadzat ich potencionalne kontexty v spojitosti s témou dizertac¢nej prace.
Vychidzam z niekolkych myslienok biopolitickej tedrie a s iou spojenou koncep-
ciou pastoracného humanizmu nemeckého filozofa, esejistu, teoretika a kritika
kultary Petra Sloterdijka (26.6.1947, Karlsruhe), ktoré sa mo6Zu projektovat a st
niapomocné v skimani povahy zoologickych zdhrad a sice, ze Iudské spolocnosti
mozno chapat ako prirodné parky alebo zoologické zdhrady, pricom objasnuje,
Ze politické bolo vZdy od zaciatku ,biopolitické ”. A taktiez, Ze Tudské vedomie a
kultarne formacie st Struktidrované okolo padu, alebo rozbitia animality, ktory
je oslabeny a zmierneny jazykom a ,domami bytia“, termin, ktory odkazuje na
myslienky nemeckého filozofa Martina Heideggera (26.9.1989, Mef3kirch, Nemec-
ko - 26.5.1976, Freiburg im Breisgau): ,Vecou myslenia je potom priviest k reci
tento trvajici a vo svojom trvani na ¢loveka ¢akajici prichod bytia. Re¢ sa chape
ako dom bytia. V tomto obydli ¢lovek existuje len vtedy, ak ndlezi pravde bytia,
ktori opatruje” (Heidegger, 2008)8.

Opieram sa o koncept ,biomoci” franctizskeho filozofa, predstavitela postmoder-
nej filozofie Michela Foucaulta (15.10.1926, Poitiers - 25.6.1984, Pariz), pouzivajtci
pojem ,biomoc” ako jednu z foriem moci, v ktorej ide o dozor a moc institucii,
korporécii a autorit nad I'udmi a ich ¢inmi. Michel Foucault formuluje zakladné
body, akym spésobom sa v nej prejavuje pastoracny humanizmus (FOUCAULT,
2003 8. 205)9 :

1. Je to forma moci, ktorej konecnym cielom je zaistit spasenie na druhom svete.

8 https://beliana.sav.sk/heslo/heidegger-martin
9 FOUCAULT, M : Mysleni vnéjsku. 2003..
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2. Pastierska moc nie je len obycajna forma moci, ktora prikazuje. Pastier musi
byt zaroven pripraveny obetovat sa pre Zivot a spasu svojho stdda. Tym sa
pastierska moc 1i8i od moci kralovskej, ktora pre zachranovanie trénu potrebuje
obet od svojich poddanych.

3.Je to forma moci, ktora sa nestara len o celd komunitu, ale aj o kazdého jednot-
livea zvlast, po cely jeho Zivot.

4. Tato formu moci nemoZno vykonavat, ak pastier nevie, ¢o sa deje v hlavach
stdda, ak nema silu odhalovat ich najintimnejsie tajomstva. Je to forma moci,
ktora implikuje poznanie svedomia a schopnost ho riadit.

Systém dozoru a kontroly Foucault skiimal na proceduridlnych zmenach v or-
ganizacii protiopatreni na pozadi epidémie moru a lepry. Za prvé, pod zamien-
kou Bozieho trestu (vyhnania z raja) bola vyvhnana nakazena komunita za branu
mesta, ¢im sa rozvinula segregicia a izolacia urcitého spolocenstva. Druha for-
ma je tvorena zavadzanim karanténnych zén v infikovanom meste, sektorovym
dohladom podla ¢asti mesta, domu ¢i poschodia, z ktorého sa nakazeny jedinec
vycleni, umiestni do leprosaria, nasledne sa spopoln{ a tym sa udrzuje hygiena
vsetkych ostatnych.

Exil malomocného a zadrZanie morom nakazeného prinasaji so sebou rovnaké
politické sny. Prvy je snom o ¢istom spolocenstve, druhy snom o disciplinarnej
spolocnosti. St to dva sp6soby uplatiiovania moci nad telami, kontrolovania ich
vztahov, rozpletania ich ,nebezpe¢nych zmieSanin.”

Podla Foucaulta sa v tomto bode dialég vzdaluje od metafory vladcu ako pastie-
ra a smeruje k myslienke politického vodcu ako dozorného “tkaca” spolocnosti,
ktory deleguje pastoracni starostlivost jednotlivcov na rad Specialistov - lekéara,
tesara, farmara atd ™.

Aby “pastier” mohol mat taktto moc, musi mat dokonaly prehlad o vntitornom
fungovani stdda a byt schopny odhalit jeho najintimnejsie tajomstva. Ide o typ
moci, ktory vyplyva z hlbokého porozumenia ich vedomia a schopnosti ho regu-
lovat.

Riaditel ako “tkac¢” prevadzky zoologickej zahrady, teda musi delegovat povin-
nosti na odbornikov, ale zaroven musi zabezpecit plynuly chod zariadenia, spra-
vovat jeho financie a drzat krok s vyvijajicimi sa normami prezentacie zvierat,

ktoré odrazaja stcasny kontext

'° Moc nad epidémiou a jej riadenim prechddza od teritoridlneho kartografického rozélene-
nia ku korporatno - normativnym kartografidm obyvatelov. Oproti moru ako skuto¢nej a
zaroven imaginarnej forme neporiadku stoji ako lekarska a politick4 odpoved disciplina.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Knut_%28polar_bear%29#/media/File:Knut006.jpg
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2.2

Pastorilny humanizmus v prostredi zoologickych zahrad

Foucaultove myslienky o biomoci a pastoralnom humanizme moZno apliko-
vat na kontext zvieracich (nie-ludskych) bytosti, kedZe sa v domestikacii zbli-
zili s ¢lovekom. Okrem toho sme zvieratd vytrhli z ich prirodzeného prostredia
a umiestnili ich do zoologickych zahrad, kde vyzaduju Specificka starostlivost
a podmienky, ktoré sa snazia ¢o najlepsie napodobnit ich prirodzené procesy.
Tento posun smerom k starostlivosti o blaho zvierat mozno povazovat za formu
pastierskej moci, ked Iudia preberaja tlohu spravcu a reguluja Zivot zvierat v
zajati.

Kvoli tomu, Ze sa zaoberam prostredim zoologickych zahrad, budem sa venovat
tomu, ako sa vnimali zvieratd v tomto prostredi a budem sa vyluc¢ne zaoberat
eurépskym kontextom, pretoZe je to kontext s najdlh§ou tradiciou.

Ak chceme porozumiet zvieratdm a najst s nimi spolo¢ny svet”, musime oboha-
tit animalitu a pokisit sa “domy bytia” z nasej antropocentrickej pozicie oslabit.
Znamena to, Ze koniec psychotického stroja musi byt dosledkom pochopenia
“re¢i” zvierat a pripisanie im ich legitimnych prav.

Jednotlivé kritéria pastorac¢nej moci Michela Foucaulta mozno v kontexte zoolo-
gickych zdhrad analyzovat nasledovne:

Je to forma moci, ktorej kone¢nym cielom je zaistit spasenie na druhom svete.
Spasu moézeme vnimat ako metaforu, pretoze je to prostredie, kde je o vsetko
postarané. Zvieratd sa nemusia obavat kazdodennych bojov vo volnej prirode,
¢o ma za nasledok ich dlhsi Zivot v porovnani s ich prirodzenym prostredim. D6-
sledky nadmernej starostlivosti sa v§ak prejavuji nielen v dlhovekosti zvierat,
ale aj v negativnych morfologickych zmenach.

Je to forma moci, ktora sa nestara len o celt komunitu, ale aj o kazdého jednot-
livca zvlast. To ma za néasledok vznik “kultov” okolo potomstva, pricom okolo
niektorych preferovanych druhoch sa vytvaraji urcité kultirne reprezentacie.
ZvycCajne sa uprednostnuju tie druhy zvierat, ku ktorym mame blizsi vztah, na-
priklad cicavce pred plazmi. Pribeh medveda Knuta v Berlinskej zoologickej za-
hrade moze byt prikladom takéhoto javu. ™ Nasledne sa kvalita dizajnu vybehov

1 https://svet.sme.sk/c/5814687/berlinska-zoo-prisla-o-hviezdu-medved-knut-uhynul.html
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odraza v tirovni pozornosti venovanej zvieratdm, ktoré nemajua takyto kulttirny
vyznam, a preto st odsunuté na perifériu.

Dobré zZivotné podmienky zvierat v zoologickych zahradich sa odrdzaja v roz-
nych architektonickych rieSeniach, ktoré chrania divaka pred pozorovanim utr-
penia zvierat. ZniZzenie poc¢tu zvierat v prospech vybehov mozno povaZovat za
hygienicky prejav tykajici sa kolektivneho stada, aj jednotlivych zvierat. Upred-
nostnuju sa materialy, ktoré st nenasiakavé, odolné voci baktéridm a lahko sa
udrziavaji, keramicka dlazba betén, ocel.

Hygienické a pozorovacie prvky st najdynamickejsie sa vyvijajicimi zloZkami
architektiry zoologickych zdhrad. Je preto mozné tvrdit, Ze pastoracna sila sa
najvyraznejsie prejavuje prave prostrednictvom tychto rieSeni.

fotografia: archiv autora
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Historia

Kapitolu venujicu sa vyberovym dejindm zoologickych zdhrad som sa rozhodol
rozdelit na zdklade ¢asového rozhrania, ktoré ovplyviiuje Zivot zvierat v zajati.
Domnievam sa, Ze aj tento faktor ¢asu je kli¢ovy pri uvazovani nad navrhovanim
architektiry, ktoré je urCené pre zvieratd (ale aj Iudi) a podielal sa na projekto-
vanie tak ako v minulosti, tak aj v budtcnosti.. Cas ako referencia sa d4 vnimat a
implikovat nielen primarne na kreativitu stivisiacu s viznenymi zvieratami, ale
vieme ju tematizovat aj na preZivanie a percepciu divaka (afirmativne teld). Cas z
mojho pohladu predstavuje urcity Specificky funkény kontext. Priklad toho, ako
sa prejavuje Cas v planovani priestoru, moZeme sledovat na navrhovani Spor-
tového ihriska (tato ivaha je iba hypoteticka - ilustrativna). Sportové ihrisko je
nepochybne priestor, kde sa napiﬁajﬁ podmienky, ktoré sleduji pravidla, sledu-
jt ciele hry a st navrhnuté pre uréity pocet hracov. Co sa stane - hypoteticky - s
basketbalovym ihriskom, ked hru zmenime namiesto stvrtiny, ktora trva 10 mi-
ntt, na 20 minttovy, alebo hodinovy interval? Logicky sa bude musiet priestor
alebo podmienky hry upravit. Bud zmensime ihrisko, alebo zabezpecime viac
hracov, znizime vysku koS$a, alebo umiestnime viac koSov na hraciu plochu a
mnohé dal§ie. Tento priklad sltZi na ilustriciu toho, ako méZe byt ¢as na uspo-
riadanie priestoru dolezity.

To znamend, Ze pri posudzovani novych kritérii pre chov zvierat, moze taka-
to optimaliz4cia ich prostredia prispiet k prediZeniu ich Zivota. Zabezpeéenim
novych kritérii prostredia pre zvierata moézZeme potencialne ovplyvnit dizku ich
Zivota, co moze mat pozitivne aj negativne G¢inky, ako uvidime..
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3.1

Kratkodoby chov. Od stredoveku po osvietenstvo.

Jama - jelenia jama

V strednej Eurépe do konca 15. storocia takmer neexistovalo velké mesto alebo
kralovsky dvor bez zariadeni, ktoré boli uréené na chov divokej zveri. Charakte-
ristické pre tieto zariadenia v mestskom prostredi bolo, Ze sa budovali pod trov-
nou povrchu, alebo sa umiestniovali na hranici mesta. Zvierata sa umiestiiovali
do priekop, bud islo o umelé priekopy nanovo postavené, alebo funkéné redlne
priekopy, ktoré boli na hranici mesta.

Typolégie stavieb pod troviiou terénu mesta mali elementarny geometricky cha-
rakter, vda¢Sinou islo o kruhové stavby.

Mesta ako Solothurn (zaloZené v roku 1448), alebo Frankfurt nad Mohanom (za-
loZeny v roku 1399) chovali divé zvieratd, ¢o spominal aj basnik Johann Wolfgang
Goethe (28.8.1749 - 22.3.1832, Weimar), rod4k z Frankfurtu, ktory vyrastal v dome
nedaleko Groflen Hirschgraben (Jelenej jamy). Po¢as Goetheho mladosti sa stala
predmetom pribehov: “Ulica, na ktorej sa nachddza nas dom, sa volala Jelenia
priekopa, ale kedZe nebolo vidiet ani jelene, ani priekopy, chceli sme pre tento
vyraz vysvetlenie. Povedali ndm, Ze nas§ dom stoji na mieste, ktoré bolo kedysi za
mestom a tam, kde teraz vedie ulica, t4 bola kedysi priekopou, v ktorej sa chova-
lo mnozZstvo jeleniov. Tieto jelene sa tu chovali a kimili, pretoZe senat kazdoro¢ne
podla starobylého zvyku verejne hodoval na jeletiovi, ktory bol preto v priekope
na takato slavnost vzdy po ruke, napriklad aj v situdcii, keby kniezata alebo ry-
tieri chceli obmedzovat prava mesta na polovacky, alebo keby hradby obkIéil,
¢i obliehal nepriatel.”? (GOETHE, 2019 s. 45)

Elementarna forma, absentujica aktkolvek potrebu reflektovat povahu zvierat
nam hned naznacuje, Ze priestor nie je projektovany ako permanentné Gtocisko.
Tento kratkodoby kontext je explicitny, tak isto ako jeho pragmatické umiestne-
nie na hranici mesta.

Toto situovanie naznacuje docasni a nie permanentnd povahu ttociska, vzhla-
dom na rychlo sa pretvarajicu - rychlo sa meniacu povahu rozvoja stredoveké-

» GOETHE, J.W. Aus meinem Leben. In. MEUSER, Natascha : Construction and Design Manu-

al. Berlin. 2019.
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Jama pre lov vlkov, blizko Hohenwart, Bavaria, Nemecko
https://en.wikipedia.org/wiki/Trapping_pit
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ho miesta. Okrem toho, umiestnenie vybehov pod zem, ma podla miia funke-
ny - percepény vyznam. Divdk ma celd situiciu pod dohladom, vidi zvierata v
aktudlnom stave - stave $ialenstva (ide o pragmaticky technicky ¢as). Stiesnené
priestory sa rovnaji kratkemu casu Zivota zvierata, ktory je v podstate prepojeny
s ideovou koncepciou tohto miesta. Tak ako jeho funkciu opisal nemecky basnik
Johann Wolfgang Goethe da sa takyto priestor chapat ako prejav pastoracnej
moci - jeho funkcia je spojend s hodovanim senatu, §lachty, alebo aj mestanov
pocas obdobi vojen, urc¢itym stimulantom pocas obdobia zlej irody, pandémii a
pod., ¢im pomaha udrziavat zdravé teld populacie. Paradoxne nie zvierat.
Architekttira chovu divokych zvierat mala spociatku dve tradicie. Prva bola, ako
je uvedené vyssie, doplnkom chovu hospodarskych zvierat. Ide o medvedie jamy,
jelenie jamy a podobné zariadenia, v ktorych sa divé zvierata chovali na konkrét-
ny Gcel, ktory nemusel byt nevyhnutne zdrojom zabavy.

Druhym zdrojom, ktory bol zdkladom pre prvé eurdpske zoologické zahrady, st
vybehy pre divoké a exotické zvieratd, ktoré udrziavali kralovské dvory. Zviera
sa v architektire stiva samotcelnym. Zariadenia v takychto kralovskych kom-
plexoch sa rozprestieraji na ploche niekolkych hektarov.

Menageries - Panoptikon - Tower

0d jam a vybehov mozno logicky prejst k problému panoptikonu, respektive me-
nagerie (zverinca), ktory je mozné vnimat ako jeho prototyp. O tom, ¢i menage-
rie, ktortd navrhol francizsky architekt Louis Le Vau (1612, PariZ - 11.10.16770, Pa-
riz), je predchodcom panoptikonu anglického filozofa a socidlneho reformatora
Jeremyho Benthama (174/7/48 - 6.6.1832, Londyn), sa vedd v dejinach dlhé spory
(SENIOR, 1919 s. 19-44)", ale podla m6jho nasledujticeho opisu si myslim, Ze je to
viac nez pravdepodobné. Ako je mozné, Ze zverinec slizi ako model pre stavby
urcené pre ludi? Dilema vznikla pravdepodobne dlhym monoteistickym “eurdp-
skym” obdobim dejin ludskej rasy.

Podla mo6jho tdsudku sa tento problém da vyrie§it pomocou analyzy kontextu
“pohladu”, ktory je pre tieto modely stavieb zasadny. Tento kontext pripisujem

'S SENIOR,M. Psychotic Humans, Psychotic Animals. In: ZOO STUDIES. A new Humanity, 2019
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The Menagerie, entrance view, Adam Perelle (1638-1695), Versailles, chateaux de Versailles et de Tri-
anon © RMN (Chateau de Versailles) / Gérard Blot
http://www.versailles3d.com/en/over-the-centuries/xviie/1664.html

24



14

funkcii, ktora ovplyviiuje ako obsah, tak aj formu. Pre dispozi¢né rieSenie zve-
rinca si Le Vau velmi spravne vybral na vyrieSenie ako stvarnit absolutisticka
- centralizovant moc, “pohlad”. Stavba ma dva hlavné koncepty - “sledovat a
nechat sa pozorovat”, ale bez toho, aby bolo zrejmé, kedy panovnik sleduje zvie-
rata alebo poddanych. Je to prejav pastoracného kontextu, ako urcité bozské pri-
podobnenie. Tieto opisané reprezentativne - pastoracné kontexty sa prejavuju
vo formalnom rieSeni menageries. Na to, aby mohol byt vnimany ako zastupca
BoZej moci na zemi, musi byt panovnik umiestneny v “oblakoch”, ¢o mu umoz-
nuje mat neustalu kontrolu nielen nad jednym vybehom, ale vjednom moment-
ne mat kontrolu nad vsetkym (kontext ,vSadepritomnosti” kanadského filozofa
Marshalla Mc Luhana). To je dosiahnuté ¢lenenim vybehov v radiuse 180 stupniov
a dispozi¢nym rozmiestnenim, ktoré ma isté hierarchické ¢lenenie (pre pod-
danych a pre ludi). Zamyslam sa nad jednotlivymi faktormi, ktoré posobia na
tato funkciu stavby, akymi st terén, velkost vybehov, materidlové spracovanie.
Predstavme si, Ze by topografické ¢lenenie vybehov panovnikovi skomplikovalo
pozorovanie. Napriklad vybehy pre svoj kopcovity charakter, alebo neprimera-
na velkost pavilénov by mu nemuseli umoznit pozorovat obltibené zvierata. Tak
isto mrezZe, ktoré by boli nahradené leSenim, ¢i mtrmi, by mu komplikovali rea-
lizovat tito ,Boziu reprezentativnu moc”.

Na priklade menageries vidime, ako sa funk¢ne uplatiiuje moc v architekttire a
ak je panoptikon viaznica, nemocnica, sanatérium pre neproduktivnu populaciu,
blazinec, alebo holubnik, tak aj tento typ stavieb sa vzdy spaja s problémom kon-
troly - pohladom. Preto sa domnievam, Ze panoptikon sleduje funkéné modely
uplatnené v menageries Ludovita XIV. Tak ako bola zoologicka zdhrada Ludovita
XIV. biopolitickou ukazkou, ktora ukizala monarchu ako pastiera zvierat a Iudi
a ako poznamenava Foucault, aj panoptikon (podobne ako menagerie) moze byt
pouzity na rozne tcely - na sledovanie, trest , disciplinu a tieZ na poteSenie.*
Nezalezi na tom, aky motiv ho oZivuje, zvedavost nerozvaznosti, zloba dietata,
smad po poznani filozofa, ktory chce navstivit toto mtzeum ludskej prirodze-
nosti, alebo zvratenost tych, ktori maja zalubu v §pehovani a trestani.

Ukéazkou tohto prepojenia medzi uvaznenim a pozorovanim zvierat a aj vystavenim ludi
podobnému klasifikaénému systému napr. je, Ze architekt Le Vau, ako kralovsky architekt
Ludovita XIV. navrhol nielen menagerie, ale aj znamu stavbu Salpétriére, o bol pracov-
ny tabor, kde Ludovit XIV. prikazal uvaznit zlo¢incov, vagabundov, prostititok a dusevne
chorych.
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Benthamov panoptikon je architektonickym dokonalym strojom, ktory pre svo-
je funk¢éné nastroje produkuje psychotické teld, ako to popisal Michel Foucault:
“Jeho princip je zndmy: na okraji je prstencova budova; v strede veza, ktora
m4é Siroké okné obratené k vnitornym murom prstenca; budova je rozdelena
na cely a kazda z nich prechadza celou hribkou stavby; maji dve okn4, jedno
obratené dovnttra k okndm veze; druhé okno je obratené von a umoznuje, aby
celou prechadza svetlo. Staci teda do hlavnej veZe umiestnit dozorcu a do kazdej
cely zavriet blazna, chorého, odstideného, robotnika alebo $koldka. Protisvetlo
umozinuje pozorovat z veze malé siluety Iudi, uzavretych v celdch budovy. Kaz-
da klietka je malym divadlom, kde je jediny, dokonale individualizovany a usta-
vicne viditelny herec. Panopticky dispozitiv vytvara priestorové jednotky, ktoré
umozinuji bez prestavky vidiet a okamzite spoznat. Toto st mechanizmy, vdaka
ktorym panoptikon, ale ako aj menagerie, produkuji “nehybné tela, psychotické
zvieratd”’s (FOUCAULT, 2004 S. 200)

Ako Foucault poukazuje vo svojich komentaroch k panoptikonu, vizualne nastro-
je by mohli byt pouzité mnohymi pozorovatelmi na mnoho tcelov. Silné svetlo
a pohlad dozorcu zachytavajui lepsie ako tma, ktord napokon chrani. Viditelnost
je v tomto kontexte pasca.

Rozhodujici moment v histérii zoologickych zahrad nastal, ked Alexander Velky
poveril Aristotela, aby Studoval zvieratd, ktoré skonfiskoval pocas svojich vojen-
skych kampani, a tym zaloZil spojenie medzi zoologickymi zdhradami, vojnou
a prirodnou histériou. Ludovit XIV. v tejto tradicii pokracoval a pontkal zviera-
ta vo svojich zbierkach ako exemplare pre Akadémiu vied. Akadémia fungovala
ako zadné vratka do menagerie, pricom mnoho zvierat skoncilo na pitevnych
stoloch. Toto infiltrovanie Akadémie do prostredia menageries ilustruje ambiva-
lentny vztah k zvieratam, ktory sa prejavuje jednak vo vybere obltibenych dru-
hov zvierat umiestnenych v menageries pomocou osobnych preferencii, ale aj
na technickom rieseni tychto prvych zoologickych zahrad a urcite aj v kontexte
sledovaného pokroku. Na jednej strane tizka intimita, na druhej strane absoltt-
na nesloboda a smrt.

Okrem Versaillskej menagerie, v inych zariadeniach, napr. v Londynskom Towe-

s FOUCAULT, M. Dozerat a trestat. Bratislava. 2004.
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Mimoriadny a smrtelny boj medzi tigrom a levom v kralovskom zverinci v londynskom Toweri, 3.

decembra 1830. Sucasna anglicka litografia.
https://www.countrylife.co.uk/out-and-about/curious-questions-did-the-tower-of-london-menagerie-

provide-the-animals-for-london-zoo-240131
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ri, sa jednotlivé vybehy umiestiiuji v bezprostrednom kontakte, jeden vedla
druhého. Tento spdsob rozvrhnutia vybehov prestva “vsadepritomnu kralovska
funkciu” na akademikov, ale aj na obyc¢ajnych I'udi, tym Ze moézu sledovat niekol-
ko zvieracich tiel simultdnne. Od roku 1420 siv Londynskom Toweri bolo mozné
zvieratd pozriet za poplatok. Toto zariadenie bolo zruSené v 19. storo¢i, ked bola
otvorena Londynska zoologicka zahrada. Tato fascinacia blizkosti s divokou pri-
rodou sa v nasledujicom obdobi podiela na zmene dispozicie jednotlivych vy-
behov. Divak je zvedavy nielen na strnulé zvieracie teld, ale aj na anatomické
zmeny vdaka pohybu, ako aj na prejavy spravania, ¢o vyzadovalo prehodnotit
pbévodné kritérid vybehov stredovekych menageries. To znamen4, Ze popularita
tychto zariadeni, s ktorou stvisi dopyt po va¢som teatralnom - divadelnom pre-
javovani zvierat vich vdzniciach, sa musi zvysit. Navrhnuty priestor stvisi s ¢a-
som a kvalitou Zivota zvierat, ako som sa ho snazil definovat na zaciatku. Vac¢sie
prostredie znamena viac imaginacie pre divaka, viac akcie, ale nie viac slobody.
V prvom historickom obdobi vybehov ako predchodcov zoologickych zdhrad
som sa snazil postihnit to, Ze Zivoty zvierat boli kritke, napifiali zvidsa uréita
tulohu, ¢omu sa podriadoval priestor, projektovany len na ich kratke preZitie.
Okrem tohto kontextu, na tvorbu priestorov a na zvieracie teld v nich, bola pri-
tomna aj pastoracna moc, na ktort som sa snazil poukazat v predchadzajticej
Gasti.
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3.2

16

Dlhodoby chov zvierat v dobe modernity

Termin “moderna - modernita”® v kontexte zooldgie je vhodny preto, lebo zoo-
logicka zdhrada je kulttrna institticia a zviera sa v nej za¢ina prezentovat podla
kultdrnych trendov. Ponika sa tu aj preto, lebo modernita v zvieracom svete
poukazuje na to, Ze zviera bolo pritomné pri vSetkych Iudskych progresivnych
zmendch. Uz len samotni domestikacia radikdlne zmenila a nastartovala Iudské
dejiny.

Zoologické zahrady sd vo svojej pravej podobe produktom kolonidlneho impe-
rializmu 19. storoc¢ia. Rozkvitli v désledku vykoristovania divokych oblasti Afriky
a strednej Azie, ktoré platili symbolickid dafi v podobe Zivych zvierat. Hodnota
zvierata ako komodity sa merala jednak podla toho, ako tazko dostupné bolo
dané zviera odchytit a jednak exotickou hodnotou odchyteného druhu. Technika
sprofanovala divokost - exotiku a tak sa zvierat4 z kralovskych dvorov, ¢i aristo-
kratickych panstiev dostavaji do mestského - burzoizneho prostredia. Za nega-
tivny désledok tejto dostupnosti méZeme povazovat narast zoologickych zahrad
v eur6pskom kontexte, ¢o si netreba velmi idealizovat, ale zamyslam sa nad tym,
Ci sa tento civilny kontext predsa len nepodiela na pozitivnych zmenach chovu
zvierat v zajati.

Dejiny zoologickych zahrad sa v tejto cCasti prace, ktord nazyvam dejinami dl-
hodobého chovu zvierat v zajati, zacinaji prezentovat ako ich skuto¢né konti-
nudlne dejiny. Nie su to interpreticie pravdepodobnych historickych kontextov,
ktoré sa na formovani zoologickych zahrad podielali. Histéria zoo je v Eurépe
od tohto obdobia zaznamenan3, ale viac z pohladu humanitnych vied. Dejiny
architektiry, umeleckych intervencii, st momentilne predmetom zbierania a
kontextualizovania, ale Ziadna z literatir, ktord mi pomahala pri §tidiu, neana-
lyzuje tieto prejavy vo vztahu k zvieratam.

Nepopisujem toto prostredie z pozicie vztahu k politicko - kultirnym dejinam,
ale pokracujem v popisovani inovacii, ¢i uz regresivnych, rigidnych, alebo po-
zitivnych - proanimélnych, tak ako som sa o to pokisil v prvej historickej Casti
kratkodobého chovu.

Modernita ¢i modernost (z lat. modernus terajsi, novy) je obecne sticasna a neddvna doba
a to, ¢o ju charakterizuje, casto hlavne v zmysle nového a pokrokového. Modernita sa tiez
pouziva aj ako synonymum pre novovek (obdobie dejin zhruba od 16. storo¢ia) a modernu
(kultirne smery od konca 19. do druhé tretiny 20. storocia).
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Je to idea modernity, ktord sa v tomto obdobi formuje a organizuje verejny
priestor a tak aj prostredie zoologickej zdhrady. Prejavuje sa inovaciami, ktoré
poOsobia ako na divaka, tak v neposlednom rade najmaé na teld zvierat. Mnohé z
nich su pre Zivot zvierat prospesné a formuji aj moje kreativne koncepcie, ktoré
odprezentujem v poslednej Casti.

Délezitd dlohu pri zhodnocovani priestoru zoo v opisanom kontexte popisal
§vajciarsky biolég Heini Hediger (30.11.1908, Basel - 29.08.1992, Bern), na ktorého
sa budem odvolavat v mnohych nasledujtcich ¢astiach prace.

Definiciu modernity si pozi¢iavam od amerického filozofa Marshalla Bermana
(24.11.1940 - 11. 9.2013)". Vidim paralely s anglickym filozofom Timothy Morto-
nom (19.6.1968, Londyn), s ktorym nedemonstruji svoje jednostranné kritické
vnimanie dejin, ako to robili postmodernisti, ale vytvaraja historické komplexné
siete, ktoré sa prepajaji v nasom sticasnom svete.

Zoologicka zahrada sa v Bermanovom opise modernity da vnimat ako svet, kto-
ry v zaciatkoch 20. storocia fascinuje, lebo pontika urcity moment katarzie z
toho, ¢o modernita zacala a to je podla Bermana zifaly strach zo slobody, ktord
modernita otvara kazdému jednotlivcovi, a sice ako urcitd tizbu unikntt pred
slobodou akymikolvek prostriedkami. Zoo vytvara napitie, ktoré stivisi s moz-
nostou stretivania sa s inakostou, ktort v modernistickom kontexte mo6zeme
vnimat v tomto Bermanovom kontexte iniku (eskapizmus). Na prostredi zoo-
logickych zahrad sa tento modernisticky duch doby v dobrom aj v zlom da sle-
dovat.

7 BERMAN, M. All That Is Solid Melts into Air. The Experience of Modernity.2o010.
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Pohlad

“Clovek pohlad vracia a tym si uvedomuje sim seba. Zviera ho sktima cez tizku
priepast neporozumenia. To preto moZe ¢lovek zviera zaskocit. Avsak aj zviera,
hoci aj skrotené, moze zaskocit cloveka. Aj ¢lovek hladi cez podobnd, aj ked nie
identickd priepast neporozumenia.“® (BERGER, 2009 s. 14)

Pohladom sa spdjame so svetom, ktory interpretujeme jazykom, a to je dévod
preco pozerame do spolo¢nej priepasti, ludsko-zvieracej. Lebo neméame spolo¢-
ny jazyk.

Pohlad na uvidznené zviera je vrchol dramaturgického oblika, ktory sa v pro-
stredi zoologickych zahrad prezentuje. Dalo by sa povedat, Ze je to vyvrcholenie
absurdnej dramy, v ktorej chyba rozuzlenie zapletky, alebo katarzia. Tie boli na-
hradené rozmanitostou druhov uviznenych pre nase pozorovanie. Paradoxné
je, Ze rozmanitost tento dramaturgicky oblik nivelizuje a nevytvara katarziu.
Okrem rozmanitosti zivo¢isnych druhov, pdsobia v zoologickych zdhradach na
néas percepcny aparat - zrak - dramaturgické prvky velmi podobné tym, ktoré su
stcastou divadelnej scény. Su to objekty ako cesty, chodniky, architektonické
objekty, dekoracie, topografické ipravy kulis, vysadeni flora, tabule s legenda-
mi - popismi jednotlivych scén, kiosky, ihriska,... VSetky tieto vizualne zlozky st
sticastou tohto dramatického obltka.

Pohlad névstevnika zostiava rovnaky, ale pomocou jednotlivych transformacii
opisanych Casti sa sprostredktva tato rozmanitost z novych pozicii od diStanc¢-
nych vyhliadok az k bezprostrednej blizkosti exotiky, ku ktorej sa snazime pre-
nikntt blizsie a blizsie.

Pohlad sa z historického hladiska vyvija od reprezentacie k snahe porozumiet
zvieratam, hlavnym protagonistom tejto absurdnej dramy. Prezentované, vide-
né, sa uz nemeni len na zaklade fudskych ambicii, ale zacina sa transformovat aj
kvoli zvieracim potrebam. Kvoli nim sa zvd¢suju vybehy, vytvarajua sa interakcie
s nimi a medzi nimi a mnohé iné. Pohlad, alebo zrak, sa stal v zoologickej zahra-
de metaobjektom.

'8 BERGER, J. O pohledu. 2009.
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Choreografia, postupnost akou sa budem jednotlivym ¢astiam zoo venovat, nie
je linedrna. Nevyvija sa chronologicky od vstupu do zdhrady, cez posobenie cel-
kovej krajiny, chodnikov, ciest, ktoré nas privedd k mreziam, sklenenym ste-
ndm, k bariéram, vodnym nadrziam, k navrhovanym exteriérom vybehov - ich
krajin, k exteriéru chovnych budov, az po interiéry tychto stavieb, k interaktiv-
nym prvkom az k samotnym zvieratdm. Chronolégiu jednotlivych casti skima-
nia - porovnavania, si vyberam na zaklade osobnych preferencii, ale aj urcitého
historického vyvoja. Su Casti, ktoré v prvej generacii zoologickych zdhrad neexis-
tovali a iné v priebehu ¢asu zanikli.
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3.21

Teritoridlna architektadra - architektira dlhého chovu zvierat

Hranica, predel medzi dvoma svetmi, zvieracim a ludskym, je v dejinach tym,
¢im sa prostredie zoologickych zdhrad odlisuje od inych architektir, ktoré sa za-
oberaji kontrolou a prezentaciou zvierat verejnosti. Chovné budovy pre zvierata,
zachytné stanice, si ndm skryté. Najbliz§ie ku charakteru zoologickych zahrad
majui cirkusy, s ktorymi sa v podstate stiibezne vyvijali. Hranica, ktord u mno-
hych z nas navstevnikov vytvara frustraciu, bolestivy zazitok, ktord nam brani
v moznej imerzivnej potrebe vcitit sa, preniknit k telu zvierat. Je to v podstate
hranica odli$nych stavov mysle, schizofrénnych - imaginarnych pribuznosti.
Priblizit zoologické zdhrady na konci 19. storo¢ia ndm moze pomoct svedectvo
o slavnej Jardin des Plantes v PariZi, v basnickej zbierke nemeckého basnika
Rainera Maria Rilkeho® (4.12.1875, Praha - 29.12.1926, sanatérium Valmont, Svaj-
Ciarsko), Neue Gedichte. Panter je v rovhomennej basni literdrnym svedectvom
toho, Ze vybehy v Jardin des Plantes neboli zriadené podla poziadaviek zodpove-
dajtcich ochrane zvierat. “Madkka chodza sviznych, silnych krokov, otacajicich
sa stale dookola/ dookola v najmensich kruhoch, je ako tanec sily okolo stredu,
v ktorom stoji ohromen4 velka vola...“, (RILKE, 2019 s. 55) mozno urdite inter-
pretovat ako isty znak hospitalizmu, ktory sa v neposlednom rade zakladi na
architektonickych prvkoch, ako st mreZe. Panter sa v Rilkeho basni nespraval
prirodzene.

Rilke diagnostikoval melanchéliu aj u dalsich druhov medzi viznenymi divymi
zvieratami v Jardin des Plantes: “Pod tureckymi lipami kvitnticimi na okrajoch
travnikov, / ticho sa hojdajtc ttziac po domove na svojich hniezdach / makaovia
vdychuju a vydychuji” (RILKE, 2019 s. 55), ako hovori v basni Papagéjsky park
Teritoridlna architekttra ako ju definujem je tym, ¢o sa da z historického hladis-
ka popisovat v zoologickych zahradéach, teda tym ¢im v skutocnosti je. Architek-
tdru stajni, vnatornych vybehov, vnimam skor ako technické stavby. Preto sa
stiCasna architektiira zoologickych zahrad moéZe napriklad interpretovat aj ako
architektira udrzatelnej biodiverzity, prirodzeného ekosystému, lebo je to archi-

RILKE, R.M. Samtliche Werke. In : MEUSER, Natascha : Construction and Design Manual.
Zoo Buildings. Berlin. 2019.
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Panoramaticka zoologické zéhrada Carla Hagenbecka v Hamburgu, okolo roku 1920. Fotografia:
Ullstein bild prostrednictvom Getty
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tektdra situdcie, ktoré sa odohrava vo vytycenom teritoriu.

Architektira dlhodobého chovu zoologickych zahrad predstavuje navrhovanie
sofistikovanych spésobov hranic, ktoré v sebe zhodnocuji ochranu, percepciu a
teritérid medzi jednotlivymi druhmi. Svajéiarsky architekt Arthur Diirig popisu-
je mreZe z funkeénej a pragmatickej stranky. ,,Okrem tazivych budov st v idealnej
zoo ruSivym elementom aj vysoké, tazké mreze a vybehy. Bezpecné oddelenie
zvierat od ludi je vSak potrebné nielen na zabranenie iniku zvierat a ochranu
verejnosti, ale aj na ochranu vzacnych zvierat pred ludmi“.?° (DURIG, 2019 s. 29)
Pre vyvoj typoldgie je dolezité poznamenat, Ze architektira zoologickych zahrad
sa spociatku vyznacovala r6znorodostou stylov, ktoré nepoznali Ziadne konven-
cie. Obrazom bola exotika kolénii a ich pre eurépskeho obéana takmer nedosiah-
nutelna divocina. Ale ocelové mreze - klietky, ktoré v obdobi priemyselnej revo-
Itcie, v prostredi nastupujticej modernity, v ludoch vyvolavaji reminiscencie na
minulost, st v rozpore so svetom, ktory je fascinovany novymi vedeckymi dis-
kurzami, v ktorom sa chct stretavat s exotickou prirodou bez traumatickej histo-
rizujicej pripomienky. V duchu modernity sa musi histéria rozplyntt na prach.
Model panordmy je prvym komplexnym systémovym rieSenim v planovani te-
ritéria, ktoré sa projektuje bez mrezi. Zvierata uz neboli ohradené od pohladov
divdkov. Teraz boli vizudlne prenesené zo svojich klietok a prezentované v pri-
rodzenej scenérii. Systémovym rieSenim sa tento model stal v st¢innosti s dal-
§imi, nie tak vyraznymi prvkami hranic, akymi boli mreZe. Otdzka bezpec¢nosti
sa musela prisposobit spolocenskému dopytu. Bariérou, ktord mala zviera uza-
vriet v imitacii jeho prirodzeného sveta, sa stala priekopa. U niektorych druhov
naplnena vodou, u inych sa bariéra posudzovala na zdklade kritérii, ktoré bolo
nemozné pre zviera prekonat. Empirickym pozorovanim zvierat sa muselo do-
kazat, aké ma mat bariéra parametre.

Priekopnikom tohto nového systému bol nemecky obchodnik s exotickymi zvie-
ratami, Carl Hagenbeck (10.6.1844, Hamburg-14.4.1913, Hamburg). Toto rieSenie
moze suvisiet s jeho p6vodom. Okrem toho, Ze sa venoval obchodu so zvierata-
mi, ¢o vyplyvalo z jeho praktickych skisenosti s cirkusom, dobre poznal fyzické

?* DURIG,A. Bauen im Zoo. In. MEUSER, Natascha : Construction and Design Manual. Zoo
Buildings. Berlin. 2019.
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patent panoramy Carla Hegenbecka, 7 februdr, 1896
MEUSER, Natascha : Construction and Design Manual. Zoo Buildings. Berlin. 2019.
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moznosti zvierat a vedel, aké velké priekopy treba vybudovat.

V roku 1907 otvoril v hamburskej Stvrti Stellingen vlastnt zahradu Tierpark Ha-
genbeck. Uplatnil tu svoje predstavy o modernej podobe zoologickej zdhrady,
ktoré dostali ndzov ,Hagenbeckova revoltcia“. Zvieratd neoddelovali od nav-
stévnikov mreZe, vybehy boli priestranné a napodobiiovali prirodné prostredie.
Co v bolo spistaéom tohto napadu? Ak mame verit Hagenbeckovi, fyziologické
schopnosti zvierat mali byt dovodom odmietnutia architektiry. Vysvetluje: ,Aby
som tu bol stru¢ny, chcem len povedat, Ze hlavnou zasadou bolo ukazat zvie-
ratd s Co najvacSou mierou volnosti vo vybehu pripominajicom volnu prirodu,
bez mreZi, ale zaroven dokazat, ¢o dokaze aklimatizacia. Chcel som milovnikom
zvierat na praktickom a trvalom priklade ukazat, Ze vobec nie je potrebné sta-
vat luxusné a drahé budovy s rozsiahlymi vykurovacimi zariadeniami. Namiesto
toho by vonkajsie prostredie a prispésobenie sa podnebiu mohlo poskytntt ove-
la lep§iu zaruku pre chov zvierat.” A pokracuje: “Prvy pokus prezentovat zvierata
s takouto volnostou som urobil v roku 1896 na vystave v Berline, kde som ziskal
certifikat €. 91492 pre moéj patent ‘Panorama’ a potvrdil ho Kralovsky patentovy
trad. Pred zriadenim tychto zariadeni som robil pokusy na urcenie skokanskych
schopnosti réznych druhov zvierat. Testoval som dravé velké macky na skdkanie
v mojej velkej vonkajsej klietke v Neuen Pferdemarkt. Aby som zistil, ako vysoko
dokazu tieto zvieratd skdkat, tri metre nad zemou sa natiahol palmovy konar, na
ktorom bol pripevneny vypchaty holub. Levy, tigre, pantery a leopardy v klietke
si holuba vsimli a zacali sutazit, ktory z nich dokaze strhntt korist zo stromu.
Levy a tigre dokézali vyskodit sotva dva metre vysoko. Cierny panter a leopardy
dokazali preskocit tri metre a chytit palmovy konar, ale napriek ich energickym
pokusom nedokazali stiahnut holuba, ktory bol pripevneny.”? (HAGENBECK,
2019 s. 61)

Tieto panoramy boli v§ak aj nie¢im inym, ako vybehom pre zviera, boli insce-
néciou - divadlom, ktoré poslizilo pre saturovanie medidlneho sveta.?? To, co
sa v kone¢nom ddsledku pre obyvatelov Berlina, Londyna a inych Eurépanov
zijucich v eurépskych metropolach splnilo v tradicii paradoxnej modernity, bol

# HAGENBECK, C. Von Tieren und. Menschen. In.MEUSER, Natascha : Construction and De-
sign Manual. Zoo Buildings. Berlin. 2019.

?2 panoramy neboli ni¢im novym, v 19. storo& Robert Mitchell skonstruoval prvi verejnt
panoramu, ktora slizila ako kulttrna atrakcia, vyhliadka.
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https://zoologyweblog.blogspot.com/2018/11/london-zoos-aquarium-end.html
http://circusnospin.blogspot.com/2010/12/mappinterrace-today-london-zoo.html
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rychlejsi kontakt s exotikou, ako sporadické spravy v novinach a radiu.
Paradoxne panoramy sa stali nastrojom inscenécie, ktoré sa sice projektovali bez
pocitu hranice, ale v kone¢nom désledku sa stali problematickym nakladnym
rieSenim obrovskych okézalych objektov. Najma kvoli tomu, Ze sa stali repre-
zentantmi, na ktorych sa prezentovala réznorodost velkého poc¢tu druhov, ktoré
bolo mozné vidiet naraz. Dnes s odstupom casu takéto usporiadanie moéZeme
vnimat len ako transforméaciu myslienok menageries, ¢i Londynskeho Toweru.
Ale aky vplyv ma z hladiska prosperity zvierat skuto¢nost, Ze mreze v moder-
nych zoologickych zahradach boli nahradené zibranami iného druhu? Ako na-
pisal berlinsky zoolég a riaditel zoologickej zahrady Ludwig Heck v roku 1932:
“Vyznam zariadeni pod holym nebom bez mrezi sa ukazal z hladiska toho, ¢o to
vlastne znamena pre zviera, pre ktoré je iplne jedno a neznamena to pre neho
ziadne zlepSenie, €i je zatvorené v klietke s viditelnymi mrezami, alebo sa moze
prechadzat sem a tam za neviditelnou priekopou, po omietnutej stene alebo po
drétom vystuzenej skale. Ale i¢inok klietky bez mreZi je pre divikov nepomerne
vacsi, ak sa im zd4, Ze vidia leva, ktory sa pred nimi prechddza na otvorenom
priestranstve.”?3 (HECK, 2019 s. 71)

Toto zdanlivé oslobodenie je iba prejavom sofistikovanej biomoci, ktora sa prepi-
suje do idealizovaného spijania pomocou konceptu slobodnejsieho dohladu nad
zvieratami. Ale pre zviera je to zlepSenie minimalne, ak vobec nejaké. Ako keby
namiesto steny bytu, do ktorého som umiestnil nasu predstavu ontologického
obratu (v ivode som to popisal ako spdsob mozZzného vcitovania sa), sme stenu
sice odstranili, a teda by sa kontakt s okolitym svetom umoznil, ale priepast za
hranicou teritéria by bola neprekonatelna.

Krajinné bariéry, vodné nadrze sa osvedcili a pouZivaji sa ako uZito¢né rafino-
vané zabrany aj dnes, ale potlaca sa ich reprezentativna funkcia na explicitné
rozdelenie svetov, ktoré bolo v prvom obdobi pritomné. Panoramy nepriamo
ovplyvnili aj nasledujice spésoby navrhovania teritérif v dalsom obdobi. M6-
zeme ich vidiet v pouzivani kulis - umelych Casti krajinnych imitacii, ktoré sa

infiltruja do architekttry v 5o. - 60. rokoch v Berlinskom Tierparku. Mali vplyv

% HECK, L. Wasmut Lexikon. In. MEUSER, Natascha : Construction and Design Manual. Zoo
Buildings. Berlin. 2019.
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na koncept prepojenia druhov do spolo¢nych habitatov - zootopie, tym, Ze sa z
heterogénneho celku odstranili hranice vybehov, ¢im vznika tematicky biotop.
Panorama definuje taziskovy problém v zoologickej zdhrade, ktory stvisi s pozi-
ciou pohladu - odkial a kam m4 byt pohlad na zviera projektovany. Zacinajt sa
pouzivat nové materidly, pri snahe vyhodnotit kritérid divdkov a zvierat v ich
spolo¢nej hranici.

Odozva na myslienku Ludwiga Hecka, ktora je odcitovana vyssie a sice, Ze mreZe
pre zvieratd neznamenajui zZiadnu traumu, nenechala na seba dlho ¢akat. V obdo-
bi moderny 30.-40. rokov sa odzrkadluje vo funkcionalistickom type stavieb ar-
chitektonickej skupiny TECTON v Londynskej zoologickej zahrade, zoo v Dudley,
ale aj u architektov, ako si: Hugh Casson, Bruno Lambert & Partners, M.R.Gro-
semans a inych.

Najznidmej$ou Lubetkinovou stavbou je Penguin Pool v Londynskej zoo, na ktorej
pri realizacii spolupracoval s anglickym biolégom Julianom Huxleym (22.6.1887,
Londyn - 14.2.1975, Londyn). Za¢inaji sa prepajat vedecké a kultirne diskurzy.?#
Tieto okazalé architektonické stavby v prostredi zoologickych parkov boli uzna-
né ako historické architektonické pamiatky. Tym architekti sposobili vedeniam
zoologickych zadhrad nemalé problémy, pretoze stavby nesplfiaji stdasné krité-
ri4, ale musia byt zachované. Stavajui sa iba pripomienkami urcitého obdobia
ako pamaitniky vo verejnom priestore. Otazne je, preco, ¢o je na nich tak jedi-
necné - ¢i to, Ze st akymisi pamatnikmi vitazstva I'udstva nad prirodou, alebo ¢i
st skoér symbolom jeho prehry, kedZe nevyhovuji podmienkam, na ktoré mali
sluazit. V kazdom pripade, stavaji sa paméatnikmi urcitej fazy pastoracnej moci,
alebo celej historickej tradicie od panoptikonu k Tectonu.

4 Stavba vraj bola navrhnut4 tak aby zabezpetila, Ze dizajn bude vyhovovat potrebam tug-
niakov antarktickym. Toto usilie bolo zbyto¢né, ked zoo vymenila tento druh za juhoa-
merické tuéniaky Humboldtove, ktoré uprednostiiuji hrabanie a vzhladom na struktiru
a usporiadanie elegantnej, modernistickej stavby by to nemohli robit. Tuéniaky opustili
bazén v roku 2004 po tom, ¢o sa vtaky nakazili nebezpec¢nou bakteridlnou infekciou nazy-
vanou &quot;¢meliac¢ia noha&quot;, pretoZe beténové rampy vo
vybehu vytvarali na nohach tu¢niakov skrabance a odreniny.)
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Ak chceme pochopit poziciu architektonickej pamiatky, ktora slizila zvieratam,
musime sa spytat, preco sa vébec pamiatkou mohla stat? Z akej pozicie ju autor
navrhol. Komentar Lubetkinovej dcéry Alexandry mézZe byt jednozna¢nym odka-
zom: “Bola (zoo) navrhnuta ako titocisko a ihrisko tu¢niakov v zajati a nevidim,
Ze by sa hodila na nieco iné,” povedala miestnym novinarom. “Mozno je ¢as vy-
hodit ju do vzduchu.”?s (FOOT, 2019)

Jasne povedala, Ze stavba nebola navrhnuta pre temporalne Gcely, Ze nepocitala
s tym, Ze by sa situdcia mohla zmenit. Bol to ukonceny proces, ktory mal utilitar-
ne napliiat svoju funkeiu.

Do absurdnej opozicie postavim uteCenecky tabor. Preco sa v Grécku, Tunise, v
Turecku a vSade po svete nestavaju bytovky pre utecencov, ktori svoje obydlia
museli opustit kvéli vojne, zIym podmienkam? Podla miia kvéli tomu, Ze tento
stav uteCeneckych tdborov nemoze byt artikulovany ako trvaly a je nepripustné
takouto realizaciou ani len vytvorit dojem docasného rieSenia - pripustit ¢o i len
§pekulaciu o tom, o je v podstate Gplne absurdné. Ved sme humanisticka de-
mokraticka spolo¢nost, vychovana pastoracnou tradiciou. Lubetkinova stavba je
modernistickym pamétnikom biomoci vdaka jeho nemennym stavom.

V 60. rokoch, po skonceni vojny, v kazdom viacSom eurépskom meste vznika
nova zoologicka zdhrada, uz nielen ako park, ktory slizi na prezentaciu medzi-
Ccasom sprofanovanej exotiky, ale ako vedecko-kultirna institicia, ktora skima
prirodzené biotopy, zachraniuje ohrozené druhy a skiima ich spravanie v tychto
teritéridch. Touto akceleraciou skimania spravania zajatych zvierat sa podarilo
v tomto druhom obdobi rozmnoZovat dokonca aj ohrozené druhy. Zoologické za-
hrady, ako napr. Kolmardénska z4hrada vo Svédsku, vznikaji ako stratégia pre
nakopnutie miestnej ekonomiky, rozvoja turizmu v regiéne, ale aj mnohé dalsie.
Spolocenské ambicie artikuluje aj Heini Hediger: ,... zviera treba chapat ako
vlastnika pédy, izemného pana. Preto sa nebude snazit co najrychlejsie opustit
prideleny priestor a vyrazit na slobodu. Namiesto toho sa stard o obranu svojho
domu alebo majetku, udrziava si ho pre seba”.

“Je v podstate zarazajice, ako dlho trvalo, kym sa zistilo, Ze zviera Zijtce v pri-
rodzenom stave v takzvanej divo¢ine vobec nebolo slobodné, ale naopak, bolo

% www.camdennewjournal.co.uk. [Online] 3. 1 2019.

https://www.camdennewjournal.co.uk/article/unhappy-feet-lubetkin-daughters-sadne-
ss-at-iconic-penguin-pool-left-unused.
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kvazi uviaznené v Castiach terénu, ktoré boli oznacené ako teritérium.” 26 (HEDI-
GER, 2019 s. 85)

Podla Heini Hedigera bol rozsah takzvanej slobody zvierat, ktoré sa potulovali
po svojich teritéridch, v prvom pribliZeni reakciou na nedostatok potravy, ktory
zvierata v ludskej starostlivosti nikdy nezazivajd, s vynimkou krizovych obdo-
bi. V skutocnosti velkost teritéria zavisi od potreby potravy (koristi) a irodnosti
pbdy (krmovin)... Kontrolovana sloboda zvierat v ich teritériu v zoologickej za-
hrade bola architektonicky dosiahnutelna.

Zaciatkom 8o. rokov Hediger potvrdzuje, Ze sme dokazali rehabilitovat nas vztah
k zvieratdm. Proces asimilacie je naplneny a Zivoty zvierat skoro plnohodnotné.
Po tom, ¢o sa zaciatkom 20. storocia zavf§ila zmena paradigmy v architekttre
zoologickych zahrad s Hagenbeckom, bolo zviera, prepustené z Zwingeru - ohra-
dy, do Gehege - vybehu?’. Terminoldgia sa posunula od ntitenej klietky k titulnej
ochrannej zéne, kde bolo zviera predsunuté divikom zoo medzi panoramu a za-

kopy.

*® HEDIGER, H. Vom Zwinger zum Territorium. In: MEUSER, Natascha : Construction and De-
sign Manual. Berlin. 2019.

7y neméine slovo Gehege pochddza zo stredohornonemeckého hegen - ochrafiovat, starat
sa.
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Nesmrtelné zvierata. Priestor abnormalne nezvycajne dlhych Zivotov zvierat.

Architektira samozrejme nie je nepriatelom zoologickej zahrady, ako provoka-
tivne povedal americky zooldg, ornitolég a ochranar prirody, William G. Conway
(20.11.1929, St.Louis, USA - 21.10.2021, New York, USA) - pred takmer polstoro¢im.
,Nevedomost o potenciali architektiiry a neznalost teritdria zvierata predstavu-
ja vacsie nebezpecenstvo”. 2 (CONVAY)

Porozumiet teritériu zvierat nestac¢i len z urcitych kvantitativnych pozicii, ale aj
z pozicii, na zdklade ktorych sa zviera prejavuje, to znamena z urcitych pozicii
kvalitativnych. Kazdy organizmus ma urcité adaptabilné schopnosti, ¢o zname-
n4, Ze kvantitativne moze byt simulované a kvalitativne stimulované, a na to si
treba dat pozor.

Doteraz opisané dve obdobia poukazuji na to, ako sa vyvijal sp6sob chovu divo-
kych zvierat na zdklade urcitych vybranych modelov, ktoré sa v dejinach zoolo-
gickych zdhrad dajd povazovat za klicové pre zmeny zauzivanych paradigiem.
Tieto zmeny vyustili do vzniku zoologickych zdhrad ako instittcii a prave toto
zasadne zmenilo podmienky pre chov organizmov, nielen vdaka organizacnym
zmenam, zvySenej starostlivosti, edukativno-socidlnej profilacie instittcie, ale v
neposlednom rade sa podielali aj na kvalite navrhov a realizicie tychto prostre-
di. Netreba opomentt, Ze kazda institdcia ma svojho zriadovatela, takyto typ
organizacie “up to down”?® sa akoby nedokaze vzdat svojho historického hierar-
chického usporiadania.

Do 50.- 60. rokov bolo bezZnou praxou, Ze sa pod architektonické navrhy podpiso-
vali riaditelia zoologickych zdhrad, v ur€itych pripadoch hlavny architekt navr-
hu. Vo vicsine pripadov (ak navrh vybehu riesil architekt) sa kolektiv spolupra-
covnikov neuvadzal. Zoolégovia a etolégovia boli v mnohych pripadoch autormi
koncepcii jednotlivych ndvrhov. Tento model sebastrednej nekompetencie vy-
tvara pocit, Ze zoologicka zahrada je svet sim pre seba.

28 https://zoolex.org/media/uploads/2018/07/30/conway_how_to_exhibit_a_bullfrog.pdf

29V socilnej teérii sa termin ,up to down” (zhora nadol) éasto pouZiva na oznadenie hierar-
chického pristupu zhora nadol k akejkolvek (napr. socidlnej) zmene alebo kontrole. Tento
pristup je charakterizovany centralizovanou autoritou alebo riadiacim orgdnom, ktory sa
snazi vnutit svoju volu alebo viziu jednotlivcom alebo skupindm nachadzajicim sa nizsie
v urcitej hierarchii. To znamen3, Ze sa pri rozhodovani nevychadza z potrieb zdola, ale ide
o presadzovanie direktivneho riadenia (zhora). Opak tohto stavu vyjadruje termin ,down
to up”
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https://zoolex.org/media/uploads/2019/01/17/may_christina_basel_braegger_640_650eahn2014pro-

ceedings.pdf
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Bruno Latour by takyto model zakuklenej instittcie popisal kritikou nerozumu
moderného ¢loveka. Avsak niektorym architektom, ako napr. Heinz Graffunder,
Arthur Diirig, alebo Bernard Lubetkin, ktori boli skor ojedinelymi “partizanmi”,
sa tejto preukazanej ticte dostalo (30.-60. roky).

To malo za nésledok, Ze nevznikali typologické parametre budov v zoologickych
zdhraddch rovnako pre vSetky druhy zvierat. To, ¢o bolo okazalé, sa prezento-
valo v architektonickych rieSenych realizacidch, to, Comu sa neprikladala do6-
lezitost, sa opominalo. Samozrejme aj takto sa prejavovala moc v zoologickych
zdhradach.3°

MoZe to stvisiet aj s tym, Ze pomerne maly pocet tychto budov bol navrhnutych
architektami v spolupraci s odbornou konzultaciou zoolégov. V pomere k celko-
vému objemu stavebnych prac je podiel stavieb pre zvierata taky maly, Ze pre ne
neexistoval Ziadny architektonicky “vyraz”. V prvom a druhom obdobi sa dialo
to, Co sa zvycCajne deje, ked treba najst stavebni formu pre nové tlohy, najblizsie
typy stavieb sd zapisané ako vzory. Tak ako sa prvé kostoly stavali ako trhové
haly a prvé Zeleznic¢né stanice ako kostoly, aj na budovy pre zvierata sa aplikoval
takyto typ uvazovania.

Az na prelome 80.-90. rokoch 20. storocia sa o novych projektoch zoologickych
zdhrad cCoraz CastejSie rozhoduje v stitaziach, ¢o sp6sobilo nutnost formulovat
jednotlivé kritéria pavilénov. Je to zaujimavy moment, Ze aZ architektonické sa-
taze stanovujua kritérid na prostredie, v ktorom zvieratd musia prezit cely svoj
zivot. Sutaz sa stdva néstrojom, ako sa uplatiiuje moc. Na tychto pravidlach sa
formuluje to, o m6Zeme nazvat typom. V tomto ohlade typ zavisi od uplatiiova-
nia predstavy niecoho, o nema kopirovat prirodné prostredie, ale skor ho vni-
mat ako kritérium, ako “vzor”, ktory slizi ako idedlny Zivotny priestor. V tomto
kontexte mézeme vnimat toto pravidlo ako funkciu.

Z4akladné kritéria typov sd niz8ie rozpisané detailnejSie, do praktickych oblasti :
1. Typ budovy a architektonicka forma, ktoré st od seba nezavislé. To znamen4,
Ze o §tyle a stavebnych formach sa nediskutuje. Doraz sa kladie na abstraktny
typ, ktory je do urcitej miery spoloénym menovatelom porovnavanych budov.

%9V nacistickom Nemecku sa napriklad vystavovali iba zvierata, ktoré boli spojené s touto
ideolégiou.
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2. Typolégia znamené poriadok. Cielom je najst priechodnost v mnohovrstevnej
hustine diskusie o architektire, aby sme nasli spolo¢ni troveni komunikacie a
porozumenia.

3. Kladie sa d6raz na pouZivanie novych materidlov a strukttr, ktoré by sa mohli
stat zdkladom nového typu budov. Architekttra ako sicast inzinierskej discipli-
ny podlieha neustélej potrebe modernizacie a zdokonalovania. Zatial ¢o zmeny
procesov vo vyvoji prebiehaji z generaicie na generaciu, objavy a vynalezy mozno
v sticasnosti vyuzit na vyvoj novych foriem a typov.

Tieto zakladné body sa aplikujii na pozadi tychto sticasnych kritérii:

- biologické potreby, ktoré zohladiiuji individuilne kritérii zvierat umiestne-
nych v pavilénoch (rozmerové principy a proporcie: zohladnuji umiestneny
druh, pocet jedincov umiestnenych do vybehu (podla socidlnej nutnosti zviera-
ta), velkost interiéru, velkost exteriéru, typ bariéry, zariadenie, interaktivne prv-
ky, pouzitie fléry, klimatické podmienky)

-poukazuje sa na regidny, z ktorych zvierata pochadzaji - “objavovanie nového
sveta”

- integracia zoologickej zahrady do miest, Specificky mestsky kontext zoologickej
zahrady

- stavebna forma; sposob prezentdcie architekttary

- cesty a znacCenia; orientacny systém pre navstevnika v interiéri a exteriéri

- priestorové bariéry; ako tvarovat ploty, priekopy a vyklady

- riadenie bezpecnosti; ako mozno vzdjomne chranit ludi a zvierata

- spOsoby prezentdcie zvierat; sp6sob ako mozZno zviera atraktivne prezentovat

- oznacenie a didaktika; ako sa informacie dostant k uréenym prijemcom

- zhodnocuju sa rozne typy dizajnu a drobnej architektiry; s tym stvisiaci vyber
materialov, farby a svetla

- architekttra ako znacka; architektira ako model reprezentécie, reklamy.

Aj ked sa stanovili ur¢ité normy, ktoré by sa mali spifiat pri budovani novych
vybehov, koncepcie identit zoologickych institicii ostavajt pre kazdého zriado-
vatela volné.3!

Ustanovujt sa tri typy zoologickych zahrad.

Nové vybehy piSem imyselne, nakolko na slovenskych zoologickych zdhradach je tento
model novych pavilénov velmi ojedinely. Priklady ako je Dom slonov v Bojniciach, pavilén
priméatov a novy vybeh vlkov v Bratislavskej Zoo st za 50-60-roént histériu ojedinelé. To
znamend, Ze sa podmienky v slovenskych zoologickych zahradach a obdobie polstorocia
vel'mi nezlep&ili. Co znamena, Ze nespiiiaji sti¢asné kritéria. velmi nezlepgili. Co znamena,
e nespliaji sutasné kritéria.
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Dobrodruzné zoologické zahrady, ktoré st rozpravacom pribehov, rovnako ako
klasické rekreacné parky a zabavné kipaliski, st atrakciami typu Walt Disney.
Ale aj v tychto prikladoch, ako je napr. Yukon Bay Zoo v Hannoveri, sa mozu
uplatnit zaujimavé koncepty pri ich planovani. V tomto priklade je zoo umiest-
nena do starého pristavu, ¢im sa recykluje urc¢ita jeho funkcia a t4 sa prispésobu-
je podmienkam zvierat.3?

Zoologické zahrady, ktoré rozpravaju pribehy environmentélnej krizy prostred-
nictvom usporiadania pavilénov a vysadby flory, ale aj napriklad tym, Ze zachra-
nujl zvierata od zlych Zivotnych podmienok (Kjotska zoologicka zahrada).
Posledny, treti koncept instittcie je obtiaZne pomenovat, lebo ide o syntézu vset-
kych popisanych pristupov, okazalych architektonickych rieSeni, reprezentativ-
nych modernych instittcii, s vyskumnymi a edukativnymi centrami, spojenymi
do heterogénneho (uzavretého) zdbavného parku.

Na poslednom opisanom priklade architektonického typu, respektive organi-
zovani teritoria v zoologickej zdhrade, som sa rozhodol historickd ¢ast uzavriet
a ilustrovat na nom, do akych komplexnych systémov sa forma starostlivosti
0 zvierati (pastora¢nd moc)vyvinula. Tento typ prirovhdvam k “vojnovému
stroju” Gillesa Deleuza a Felixa Guttariho, ktory opisuji v knihe Tisic plosin.®
Dévodov, preco som sa ttito parafrazu rozhodol pouZit, je niekolko.

Za prvé, “vojnovy stroj” je multiplicitny stroj, ¢im sa mysli, Ze ho tvoria vztahy.
V kapitole Ryhovany a hladky priestor, ktora je sticastou Casti “Vojnovy stroj”,
st to prave vztahy medzi prirodou a kultdrou (kapitdlom ako jej sticastou, teda
vztahy medzi nimi; v zmysle vztahy - prepojenia). St to vztahy, ktoré st zastipe-
né aj v zoo, vztahy ktorymi sa tento “vojnovy stroj” aktivuje.

Za druhé, text funguje ako uréity manudal, miestami aZ apelativny v zmysle, Ze
nam odhaluje, z akych Casti sa “vojnovy stroj” skladd, ¢im nam autori davaja
navod, akym spésobom sa ho da zastavovat (pojem “zastavovat” pouzivam dmy-
selne).

Napriklad zoologicka zdhrada Yukon Bay zoo v Hannoveri, ako aj zoologicka zdhrada v Lip-
sku bola od zdkladov prepracovana, od 1,7 hektira velkého Gondwanalandu cez savanu pre
levy Makasi Simba a zariadenie pre opice Pongoland aZ po sloni chram Ganesha Mandir, na
pamiatkovo chrdnend budovu so slonim ponorom.
DELEUZE,G., GUATTARI,F. Tisic plo$in. Praha. 2010.
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Vybeh pre Iadové medvede v ZOO Granby Paul O. Trépanier a Victor PrusUniverzita v Calgary,
Kanadsky architektonicky archiv
https://www.bloomberg.com/news/articles/2017-12-05/in-quebec-buckminster-fuller-s-geodesic-
domes-live-on
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To je aj predmet mo6jho uvaZovania, zastavovanie nie vo vyzname stupiiov -
kvantitativnej hodnoty (radikalne akcie, ekoterorizmus), ale v zmysle povahy -
kvalitativnej hodnoty (t.j. komplexné pochopenie vztahov, na zdklade ktorych
dokaZeme pomenovat jednotlivé parcidlne problémy. Tymi méZeme pretvarat
toto prostredie) .

Za tretie, “vojnovy stroj” vdaka prepojeniu priestorov Ryhovaného a hladkého
(kapitalu s prirodou)** (DELEUZE, 2010 s. 542-572) vytvara svoje produkty, napri-
klad environmentalnu krizu, ale aj rézne iné, pozitivnejsieho typu technoopti-
mizmu, ktoré sa v zoologickych zdhradach prejavuja napriklad dlhovekostou
zvierat.

Nové kritéria, ktoré sa uplatiiuji pomocou spajania novych materialov a fascina-
ciou k inzinierskym typom stavieb, vychadzajt z koncepcie utopistickych tech-
nokratickych ideol6gii amerického projektanta Buckminstera Fullera (12.7.1895,
Milton, USA - 1.7. 1983, Los Angeles, USA), konkrétne st inSpirované jeho projek-
tom Geodetickej kupoly. Vyhody tejto konstrukénej stavby boli, Ze iSlo o jednodu-
cho adaptabilnt konstrukciu, ktora bola odolna vo¢i vonkajsim vplyvom. Fuller
junavrhol pre moznost regulovat podmienky v nej nezavisle od toho, ¢o ju obklo-
povalo. Jednoducho povedané, ochranila subjekt vo vntitri napr. pred nepriazni-
vym pocasim, ale aj pred jadrovym prachom v pripade nuklearnej hrozby. Fuller
sam sice ziaden pavilén do zoologickej zdhrady nikdy nenavrhol, ale jeho uvazo-
vanie o nezavisle modulovanych podmienkach je to, Co sa Coraz ¢astejsie zda byt
doémyselnym rieSenim.

Sféra (kopula) pontika rieSenie v zoologickej zdhrade, ako pre jednotlivé druhy
zvierat implementovat ekologické vlastnosti ich prirodzenej divoc¢iny. Regulacia
environmentdlnych podmienok, ktoré takato architektira umoziovala, vdaka
moznosti prispdsobit ju individudlnym potrebdm zvierat v zoo (nakolko ide o
variovatelnu architekttiru), z nej robi obltibeny stavebny typ.

V casti Ryhovany a hladky priestor popisuju Deleuze a Guattari vojnovy stroj na prikla-
de tkaniny, ktord ma pevné a pohyblivé casti. Tkaninu rozdeluje na dva typy na zdklade
usporiadania vldkien, na tkaninu, ktord ma organiza¢nt strukttiru (ryhovany priestor je
tkanina typu tapiséria, ktord ma horizontéalne a vertikilne vldkna) a tkaninu bez organiz
cie (hladky priestor, ktorym je napriklad plst). Hladky je priestor afektov, na rozdiel od
ryhovaného, ktory povazujui za priestor vlastnosti.

Hladky priestor ilustruji na priklade plste, ktord pouzivaji Nomadi pri stavbach obydli,
ale aj architektiry. Tie majt spolo¢né to, Ze st konfrontované s vlastnostami prostredia, v
ktorom sa nachadzaju - vlastnostami krajiny, ale aj interiéru, ktory ich obklopuje. Tkanina
- tapiséria - kapitdl, zas integruje telo, ako aj architektiru vonkajska do uzavretého priesto-
ru. Tapiséria moze byt kartezidnska mapa - je to systém usporiadania. Plst vypoveda o
vlastnostiach priestoru, akou je napriklad pust.
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https://www.arch-psp.de/project-en/orang-utan-haus
https://www.fosterandpartners.com/projects/elephant-house-copenhagen-zoo

56



w
=)

37

To, ¢o je na uplatiiovani utopistickych modelov Geodetickej kupoly znepokojujui-
ce je, Ze nam dava pocit kontroly nielen nad telami zvierat, ale aj nad prirodou.
Z lahkej nenarocnej stavby sa vdaka regulacii klimy stava exkluzivny, financ¢ne
narocény typ.

Vys§ie opisané problematické rieSenia ilustrujem na niekolkych prikladoch :

- Orang Utan House v Zologickej zdhrade Hagenbeck v Hamburgu, navrhnuty
architektonickym Stidiom PSP Architekten.3s

- Projekt, ktory slubuje optiméalne podmienky zvierat vdaka pouzitiu “regulova-

20

nych stanic sfér” v Saint Petersburg zoo /autori Frangoise N'Thépé and Aldric
Beckmann.3®

- Projekt anglického architekta Normana Fostera : Elephant House, v zoologickej
zdhrade Kodani. 37

- V susedstve vedla slonieho vybehu sa nachadza dalsi pavilén, ktory ilustruje
mocenské tendencie pomocou modernej architektonickej formy od ddanskeho

architekta Bjarke Ingels.3®

Klima, ktord v Hamburgu prevlada, neopodstatiiuje okrem vnitorného vybehu ani vonkaj-
§i, preto sa novy domov orangutanov planoval ako kryty vonkajsi vybeh. Zakryva ho pol-
gulovita kupola s priemerom 32 metrov, ktora sa da otvorit do polovice. Rebrovana kupola
je skonstruovana z ocelovych profilov a je vyplnend viacvrstvovymi membranami ETFE.
Tento stabilny fluoropolymérovy plast ma oproti sklenenej vyplni niekolko vyhod. Féliovy
materidl umoznuje prenikanie UV Ziarenia do interiéru, a tym zabezpecuje rast rastlin.
Zatienenie sa dosahuje potlacou striebornych bodov. PSP, Architekten Ingenieure. https://
www.arch-psp.de/project-en/orang-utan-haus.

Tato nova zoologicka zahrada, ktora sa stane ikonou nového kulttirneho a vedeckého Zi-
vota v Petrohrade, bude pripominat nezabudnutelné ¢asy, éru monumentalnej architek-
tary, ked velka cast krajiny ostala nedotknutd ludskym rozvojom. Tato vykonstruovana
mestska zastavba, ktorti navrhli architekti Francoise N&39;Thépé a Aldric Beckmann spolu
s krajinnymi dizajnérmi Brunom Tanantom a Jeanom Christophom Nanim, bude evoko-
vat Pangeu, superkontinent, ktory opisal nemecky meteoroldg a astron6m Alfred Wegener.
Miesto sa zda byt obycajné, pretoze krajina skryva niektoré zahady nasho pévodu. Bude
domovom zvierat a vedeckého vyskumu, kde nase najnovsie poznatky, nase
najpokrocilejsie techniky vytvoria pre navstevnikov obklopujtce prostredie na skiimanie.
Ako stvarnit toto stretnutie dvoch estetickych svetov, ktoré sa zrodili z nepravdepodob-
ného prekryvania modernosti a veénosti? Vyuzivame Kopernikov prechod od uzavretého
sveta k nekone¢nému vesmiru. Podla sticasného nemeckého filozofa Sloterdijka je zdklad-
nou formou prirody a myslenia gula. To bude leitmotivom nasledujticeho navrhu. Optimi-
sticka figara dokonalosti, gula, pontka jemny prechod radikdlnych zmien obrazu sveta,
ktory sa rozsiruje od disku, ktory si predstavoval Ptolemaios so svojimi geocentrickymi
kruhmi, ku glébusu; od jednoduchej obyvanej entity k samotnému vteleniu sveta.
FURUTO, Alison. https://www.archdaily.com/1304/78/new-saint-petersburg-zoo-francoise-
nthepe-and-aldric-beckmann

Tento moderny zverinec, ktory je zaroven hravy aj vazny, priehladny aj pevny, poskytuje
zvieratdm v lom kvalitné Zivotné podmienky a ndvstevnikom vzrusujici a interaktivny
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To, nad ¢im sa zamyslam pri takomto type architektiry je, zZe exklizia, ktora
tieto stavby evokujt, je prejav temporilneho rieSenia. Aj ked opomeniem vset-
ky moralne a etické dilemy, ktoré stivisia s takymto elitarstvom, znepokojujice
pre mna je, Ze prezentuju svet v nejakej autentickej konvencii, ktora sa uz vsak
pravdepodobne nikdy nestane moznou Zitou - redlnou. Tym sa dostava do roz-
poru s tym, ¢o sa v zoologickej zdhrade tak “rado” prezentuje, Ze sti to zichranné
stanice, do ktorych sa umiestniuji zvieratd, ohrozené druhy docasne, kym sa ne-
zlepsia podmienky (nie je potrebné rozpisovat, aké). Domnievam sa aj nadalej, Ze
sa zoo budujt skor ako domy, ktoré odkazuji na urciti permanentnost, nez ako
tranzitné zény, “utecenecké tibory”. Odkazuji k tomu aj sémantické vyznamy
pomenovani jednotlivych habitatov.

Nemali by sme nazvy “Elephant House” premenovat na “Elephant Transit Sta-
tion”, alebo “Elephant Refugee Camp” ? Nemal by uz samotny sémanticky nazov
vystihnit vyznam, s akym typom architektiry sa stretdvame? Podla mo6jho na-
zoru by architekttira v takomto ponimani mala byt planovana v urcitej volnosti
a teda byt schopné reflektovat moznosti transformacie. Nemyslim transforma-
cie v zmysle simulacie (napr. simulacie noénych podmienok, saharskej ptste a
pod.), ale transformécie, ktoré sa zameriavajti na zviera a teda na moznost, ako
ho adaptovat aj na iné podmienky Zivota, nez st tie, z ktorych bolo vytrhnuté,
alebo z ktorych pochadza jeho druh.

z4zitok. Kodanska zoologickd zdhrada sa nachaddza v historickom krilovskom parku v
susedstve palaca Frederiksberg a patri medzi najstarsie zoologické zahrady v Eurépe a je
jednou z najoblibenejsich danskych kultirnych instittcii, ktort ro¢ne navstivi 1,2 milié-
na navstevnikov. Medzi najnavstevovanejSich obyvatelov zoo patria slony indické. Vy-
chodiskom pre navrh tohto nového sloninca bolo poskytnit tymto velkolepym zvieratam
zdravé, stimulujice prostredie a pritom vytvorit lahko pristupné priestory, z ktorych si
ich navstevnici mo6zu pozriet a vychutnat. Podnety pre navrh poskytol rozsiahly vyskum
socidlnych vzorcov slonov. Tendencia slonich bykov vo volnej prirode tilat sa mimo stada
navrhla plan organizovany okolo dvoch oddelenych vybehov. Tieto vybehy st vyhibené do
svahovitého terénu, aby sa minimalizoval fyzicky vplyv budovy na krajinu a optimalizoval
jej pasivny tepelny vykon. Priestory st prekryté presklenymi kupolami, ktoré udrziavaja
silné vizualne spojenie s oblohou a meniacimi sa vzorcami denného svetla. Zo vstupné-
ho ndmestia vstupuji navstevnici do foyer a po rampéch sa dostavajt do vzdelavacieho
priestoru, pricom po ceste maji vyhlad do ohrad. Na konci tejto trasy sa nachadzaju Siroké
verejné terasy s ndidhernym vyhladom na vybeh stada. Bariéry medzi zvieratami a nav-
Stevnikmi st diskrétne a steny vybehu st ukryté v linedrnom bazéne, takZe navstevnik sa
so slonmi stretdva ako s dalsim &quot;prekvapenim&quot; v krajine parku”. FOSTERPART-
NERS. https://www.fosterandpartners.com/projects/elephant-house-copenhagen-zoo/.
38 @beta.architecture. http://www.beta-architecture.com/panda-house-bjarke-ingels/
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Nepochopenie myslenia Buckminstera Fullera méZeme vidiet prave na vyssie
uvedenych prikladoch, ktoré z jeho “Sféry” sice spravili architektonicky typ, ale
radikdlne exkluzivny, ¢im sa s Fullerovym uvazovanim rozchadzaji. Fullerova
“Sféra” bola kritikou establismentu architekttiry. Vnimam ju ako socidlnu plas-
tiku v tom zmysle, Ze je konstrukéne optimalizované a adaptabilna. To z nej robi
socidlnu plastiku planetirnej perspektivy, kde nas spolo¢ny svet treba vnimat
ako jednotu, ktort nezaujima nejaka reprezentacia moci, Statnictva.

Socialnu - lavicovi orientdciu uvazovania Buckminstera Fullera mozZeme ilustro-
vat na jeho projekte 10-ro¢ného navrhovania.3 Tvrdil, Ze ked je urcity model
dobre navrhnuty, nepodlieha politike, ndbozenstvu, vdaka comu ho mézZeme vy-
uzivat vSetci. 10-ro¢né navrhovanie nam deklaruje, o aky typ ekolégie, politiky sa
Fuller usiloval, teda o politiku planetarnej perpektivy.

To, ¢o nazyvame volnostou v architektire zoologickych zdhrad, m6Zeme “oje-
dinele” ilustrovat na Snowdon Aviary, pavilone zoologickej zdhrady v Londy-
ne, od anglickych autorov, architekta Cedrica Price (11.9.1934, Stone, Anglicko
- 10.8.2003, Londyn) a inZiniera Franka Newbyho (26.3.1926, Barnsley, Anglicko
-10.5.2001, Londyn).

Cedric Price podobne ako Fuller vnimal architekttiru ako politickid ¢innost, ktora
sa zaoberd tym, kto ma pristup k priestoru, v ktorom Zijeme. Ako celoZivotny
socialista veril, Ze poslanie architekta je etické, zaobera sa i¢elmi a moznostami
budov a nie konven¢nymi predstavami o architektonickom p6vabe alebo krase.
“Nikto by sa nemal zaujimat o navrhovanie mostov”, napisal, “mali by sa zauji-
mat o to, ako sa dostat na druhd stranu.” (PRICE, 2011)

Ide o Tahkd konstrukciu, ktord konstrukéne vychadza z modelu tahovej celistvos-
ti, inak tenzegrity. Price vnimal konstrukény typ architektary ako adaptabilny,
ktory je mozné pretvorit do inej formy a prispésobit inému typu zvierat a funkcie.
To sa nakoniec aj zrealizovalo, ked sa v roku 2016 na novej funkcii a formalnych
tpravach podielalo architektonické stidio Normana Fostera. Zasadnou zmenou
je, Ze sa povodné vybehy pre vtadky zmenili na vybehy pre opice. Voliéra obsahuje
aj novo vysadené stromy a kladkové systémy, ktoré mézu umiestnit potravu do

%1810 0 edukativny projekt, po¢as obdobia desiatich rokov navétevoval umelecké §koly po
celom svete a nabadal Studentov k spolo¢nému dizajnovaniu udrzatelnych ekologickych
projektov.

40 https://www.iconeye.com/design/cedric
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vys§ich poloh, aby opiciam pontikli dalSie povzbudenie. Takyto flexibilny spésob
navrhovania sa méze prisposobit aj inym druhom, nez len tym, pre ktoré boli
navrhnuté. Poslednym prikladom je rekonstrukcia PariZzskej zoologickej zdhrady
de Vincennes z roku 2014..4

Bernard Tschumi, jeden z najvyznamnejs$ich §vajc¢iarskych architektov, ktory
spolupracoval s uz zmienenym Cedricom Pricom, subverzivne vstupuje k rekon-
§trukcii zoologickej zdhrady pomocou upozadovania, skryvania architektary.
Vybehy zvierat st pre navstevnika uréitymi plynulymi, az filmovymi mizanscé-
nami jednotlivych vybehov. Vztahy medzi jednotlivymi ¢astami v zoo vytvaraja
holisticky celok aj pomocou potlacovania architektiry a vdaka technologickym
vymozenostiam.

Navstevnik sa musi zmierit s tym, Ze nie vzdy dokaZe postrehnit nejasne vytyce-
né hranice. Navstevnici sa nenachidzaji ani “tu”, ani “tam”, ale v medzisvete,
ktory vytvara znepokojujlicu dezorientaciu. Nie s tu Ziadne ulice ani chodniky,
ktoré by branili v potulkach.

Hoci sa zd4, Ze niektoré “krajinné skaly” existujt len preto, aby zdobili vyhlad,
plnia rézne funkcie. Nielen na ochranu rastlin a vymedzenie vybehov, ale aj pre
blaho zvierat, kedZe ulahcujua ich kfmenie, alebo uhasenie sméadu. Iné “umelé
skaly” st sidlom opatrovatelskych sluzieb a umozinuja ich skryt pred pohladom
navstevnikov.

Okn4, ktoré navrhol francizsky architekt Lionel Orsi, ktoré pontkaju hibku
ostrosti alebo pribliZzenie skél, kmenov stromov a hajov, st neoddelitelnou su-
Castou okruhu. S zaroven vzdelavacimi nastrojmi, ktoré umoznuji pozorovat
zvierata a ich sposob Zivota bez toho, aby ich rusili.

Vybrané priklady, na ktoré poukazujem v planovani zoologickych zdhrad, nie st
ni¢im novym, ved uz autor Tierparku Heinz Graffunder pracoval so skalou ako s
rafinovanym ttvarom, ktory nerozdeluje pocit interiéru a exteriéru zvierat. Ale
v prostredi zoologickej zahrady v pariZzskej Vincennes domyselné vztahy, ktoré,
ako si dovolim tvrdit, st planované v zmysle “down to up”, nas dokdzu preniest
sa cez monumentéalnost rekonstrukcie a oslavu kolonialnej histérie Franctizska.

a prvykrat otvorena v roku 1934, ktord realizovali ju Bernard Tschumi Urbanists Architects
Veronique Descharrieres.
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Vdaka tymto vztahom nadobidame dojem citlivo usporiadaného celku, ktory sa
nesklada z ¢asti tvoriacich urcitt jednotu, ale tieto parcidlne ¢asti st nie¢im do-
schopnost mat nejakt funkciu, vdaka tomu st vztahy medzi jednotlivymi par-
cidlnymi ¢astami prepojenejsie - dolezitejsie. Skaly, ktoré maja nejaka funkciuy,
plus chodniky vdaka ktorym sa moZete stratit,...sd viac ako oby¢ajna napodobe-
nina pévodnej skaly a chodnikov, ktoré vis dovedd z bodu A do bodu B, ktorym
nikdy nezalezi na tom, ¢i vas nechajt zabludit a teda navodit urcity pocit.

Timothy Morton v knihe “All art is Ecological” tvrdi, Ze vo veku ekologického
povedomia neexistuje jediné meradlo, ktoré by vladlo vsetkym. Timothy Morton:

“”Celok je mensi ako stcet jeho Casti”.
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Uskalia dlhého Zivota zvierat
Teritorium oCami zvierat

Ako vyplyva z kapitoly venujicej sa histérii zoologickych zahrad a konkrétne z
jej poslednej casti “Nesmrtelné zvierata”, nielenze sa podarilo zabezpecit zvie-
ratdm moznost preZit v zajati relativne plnohodnotny Zivot, ale dokonca im za-
bezpecit abnormalne dlhsi zivot, d1hsi ako u ich naprotivkoch Zijtcich vo volnej
prirode.

Koncept “rajskej zahrady” sa v novodobych pavilénoch sice “parcidlne - indivi-
duélne” napiiia podla jednotlivych potrieb zvierat a moznosti ich adaptovat, ale
u roznych druhov sa tato moznost odlisuje. Takze vo velkej vi¢sine modzeme kon-
Statovat, Ze tento dokonaly stroj budovany postupom “up to down” je aj nadalej
problematicky. LenZe predlZovanie dizky Zivota zvierata nas niti sa zamysliet aj
nad tym, aky je to Zivot a ako ho samotné zviera vnima. Aj kvéli tomu, Ze takéto
prezivanie, ako je zrejmé, je o urcitom recipro¢nom vztahu a nieco spésobuje.
Struéne sa to da vyjadrit myslienkou, ktorou sa uZ v knihe Strukttira chovania
zaoberal franctizsky filozof Maurice Merleau-Ponty (14.3.1908, Rochefort - 3.5.1961,
Pariz) a ktorud prevzal aj francizsky psychiater a filozof Georges Lantéri-Laura
(3.10.1930, Tende - 3.8.2004, Pariz), a sice, Ze ,normy zvieracieho chovania neni-
lezia do radu toho, co je ,,0 sebe” (BURGATOVA, 2018 s. 2771)2. Debata o charaktere
zvieracieho chovania nestoji na prili§ zjednodusenom protiklade slobody a de-
terminizmu, ale skor na protiklade moznosti, ktort zvieratdm poskytuje jeho or-
ganizmus, teda na zaklade stupia jeho dstrojenstva (nervovej sistavy) a dialek-
tiky prebiehajticej medzi nim a okolim. To, ¢o sa da oznacit za obvyklé chovanie
urcitého zivoc¢isneho druhu, nesmieme chapat ako vonkaj$i prejav jeho skrytej
prirodzenosti; obvyklé chovanie predstavuje ,to, akym sposobom sa v priemere
odohrévaji jeho vztahy k prostrediu”.

Smrtelnost sme obetovali za cenu straty teritéria. Co teritérium pre zviera vlast-

ne znamenda? O ¢o sme ich pripravili v prostredi zoologickych zdhrad, aj tych

42 BURGATOVA, F. 2018. Svoboda a neklid zvifeciho Zivota.2018.
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najmodernejsich, ked tvrdime, Ze sme ich zbavili ich prirodzeného sveta? Pojem
zvieracieho teritéria sa znacne idealizuje v civilnom slovniku ako nieco priro-
dzené, ako slobodny priestor, v ktorom neexistuji pre zvieratd obmedzenia a
mnohé dalSie, Co pre ne samotné samozrejme ni¢ neznamena. Preto je dolezité
pokisit sa ozrejmit, Co je teritérium pre zviera.

Ako vnima zviera pohyb vo svete, vo svojom teritériu, ktoré ho obklopuje, ndm
moZe pomOct Hans Jonas (10.5.1903, Monchengladbach, Nemecko - 5.2.1993, New
York) , filozof nemeckého p6vodu. Ten tvrdi, Ze existencia schopnd pohybu a
vnimanie tohto prostredia vdaka zmyslovym organom (tu sa vydeluje zviera od
prostredia inych organizmov, napriklad rastlin, ktoré majt svoj pohyb znemoz-
neny) je nekludnd a tizkostnd, jeho bytie je neisté a pominutelné.

“Nepriamy charakter Zivoc¢isnej existencie - skutocnost, Ze sa ku svojim zdrojom
nedostane bezprostredne a Ze musi okruh aktivit neustale rozsirovat s neusta-
lym rizikom, kvoli Comu snaha o zachovanie Zivota bude znamenat jeho stratu
- otvara sféru slasti a zaroven sféru utrpenia, pretoze utrpenie je doplnkom slasti
a nie je jeho nezdarom ¢i rubom”43 (BURGATOVA, 2018 s. 133).

Martin Heidegger opisuje prostredie zvierat metaforou potrubia, v ktorom je
zviera uvaznené cely svoj zivot. V takomto teritériu, ako ho pre seba zviera vni-
ma, sa podla Heideggera pocit seba samého, uvedomovanie si seba samého, od
toho ludského “Selbstheit” radikalne 1i§i. Heidegger charakterizuje zvieracie vni-
manie samého seba ako akt “uchvacovania”. Uchvacovanie sa zvykne zamienat
aj za “hebetude” - otupenost/ lahostajnost, letargia, alebo “obnubilation” - mra-
kotny stav / zastreté vedomie.

“Uchvacovanie je podmienkou moznosti, aby sa zviera podla svojej prirodzenos-
ti dokazalo prejavovat vo svojom okoli, ale nie vo svete”. Pre takyto pohyb nee-
xistuje v ludskom svete podla Heideggera Ziadne miesto, pretoZe chovanie, ktoré
sa prejavuje takymto uchvacovanim (Benommenheit), znemoznuje akikolvek
otvorenost voc¢i fenoménom.+ (BURGATOVA, 2018 s. 133)

Oproti “bolestnému svetu” (synonymum pre nase uvazovanie) belgicky fenome-
nologicky filozof Marc Richir (2.9.1943, Couillet - 9.11.2015, Avignon) na rozdiel

43 BURGATOVA, F. 2018. Svoboda a neklid zvifeciho Zivota.2018.
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od Heideggera ukazuje, Ze zviera nadobtida vdaka svojej ,radostnej schopnosti“
(joie fonctionnelle - radost z toho, Ze sa zvieratu niec¢o podarilo), tzv. fenomeno-
logickd slobodu 4 (BURGATOVA, 2018 s. 135).

Za zmienku stoji celoZivotny vyskum spravania sa zvierat oxfordskej biologicky
a profesorky etol6gie Marian Stamp Dawkinsovej (13.2.1945, Hereford, UK).4¢ Po-
zorovala napriklad spravanie Sojky chocholatej, ktora je zndma tym, ze dokaze
velmi sofistikovane kradntt potravu . Vyskum, ktory s tymto druhom spravila,
poukazuje na vysoko sofistikované spravanie a uvedomenie si novej fenomeno-
logickej situacie. Vedci v experimente ponukli potravu urcitej skupine sojok a
nasledne ich nechali skryt si pontknutt potravy, ale za pritomnosti inych sojok,
ktoré ich pri tom sledovali. Ked skupinu, ktora sledovala sojky odstranili z pros-
tredia, v ktorom sa tento pokus odohraval, sojky si potravu premiestnili na nové
miesta.

Iny priklad - divoké psy v Mexiko City prechadzaji v svorkach cez prechody pre
chodcov na zelent signalizaciu, ¢o pravdepodobne odpozorovali od Iudi. Americ-
ka spisovatelka Elizabeth Marshall Thomas (13.9.1931, Boston, USA) odhaluje, Ze
psy sa cez urbannu infrastruktiru pohybujua ¢asto po strede cesty, aby ich nezra-
zilo auto, ktoré vychadza spoza zakruty. 47

Takychto prikladov je nespocetné mnozstvo a dokazuji, Ze zvierata si fenomény,
ktoré ich obklopuji uvedomuji, dokonca na ne reaguji. Miera pochopenia a vci-
tenia sa do zvierat zavisi od toho, z akej pozicie to chceme urobit a aké empatické
a technické prostriedky na to mame a aky problém sledujeme.

Zatial som sa venoval tomu, ako zvieratd vnimajui samych seba, alebo ako sa
vnimaju v teritériu a samotné teritérium. To ndm ma pomoct pochopit, co sa
zdsadne meni v prostredi viazenia zvierat, v prostredi zoologickych zdhrad. Od-
poved sa paradoxne nemusi javit nijak traumatizujtco, ved tym, Ze sme ich zba-
vili bolestného a dtrpného stavu spojeného s prezivanim vo volnej prirode, by
sa tieto zdhrady mali povaZovat za dokonalé harmonické stroje. Idedlne formy
panoptikonu. Ked ich pripravime o schopnost prejavovat sa vo svete, ktory je ne-
bezpecny, vymenime ho za prostredie, kde je potrava pridelovani, je dispozicne

4 Tamtiez
46 STAMP DAWKINS, M. Observing Animal Behaviour. 2007
47 MARSHALL T.,E. Soukromny Zivot psii Praha. 2006

68



obmedzend, veterinarna starostlivost je sprostredkovani a socidlne vztahy st
regulované, ¢o sa z uchvacovania zvierat stane?

Kanadsky psychiater Henri Ellenberger+® (ELLENBERGER, 1965 s. 559-578) sa po
vzore Heini Hedigera zaobera vyskumom portch spravania spésobenych stratou
prirodzeného habitatu, teritéria, systému Casopriestorovej orientacie, spoloc¢-
nosti prislusnikov vlastného Zivoc¢isneho druhu ... Zviera, ktoré utieklo zo zoolo-
gickej zahrady sa casto vracia do svojho vybehu, pretoZe podla Ellenbergera uz
nie je vaziniom, ktory sa dostal spit na slobodu, ale jedincom bez vlasti, ktory je
zahnany spit k sebe do habitatu. To st prejavy, ktoré mdézeme vnimat za domes-
tikované, parcidlne domestikované, ¢o zavisi samozrejme od organizmov, na
ktoré sa tieto zmeny aplikuji. Stereotypné kracanie, sebahryzenie, koprofagia
a iné podobné spravanie sa uz dlho pozoruje u zvierat vo zverincoch a zoologic-
kych zdhradach. Az v polovici 20.storocia sa v8ak tieto javy zacali vedecky prob-
lematizovat ako abnormalne - ako S§kodlivé modifikicie prirodzenych noriem
spravania v désledku zajatia, konkrétne antropogénnych spdsobov uzavretia a
vystavovania, ktoré neadekvatne prenasaja prirodzené podmienky prostredia. V
priebehu biologickej modernizacie zoologickych zahrad sa abnormalne sprava-
nie zvierat stalo poznatelnym ako psychologické poruchy, ktoré treba napravit
prostrednictvom projektivnych biopolitickych zasahov.

Z doteraz odprezentovaného je pre mna najzaujimavejsie, ako zvratit to, co sme
ako zdpadna civilizacia v zoologickych zahradach aj vdaka aplikacii pastoracnej
moci (ktora sa kultivovala vdaka vinimaniu potrieb zvierat) spésobili a pokusit sa
zvratit domestikaciu divokych zvierat. Ako sa d4 a Ci je to vobec mozZné prispiet
k de-domestikacii - feralizacii zvierat, pomocou dizajnu, umenia, architektiry.
Ak sa zamyslime nad zmyslom domestikicie zvierat, musime ju povazovat za
jeden zo zasadnych vynalezov - “vymeny” (v kontexte stc¢asnych diskurzov), kto-
ry mal obrovsky vplyv na histériu fudstva. Dokazuje to aj fakt, Ze domestikaicia

vznika simultdnne v roznych ¢astiach sveta a nema jednu historickd liniu.

*® ELLENBERGER, H.I. Jardin Zoologique et Hopital Psychiatrique. The mental Hospital ant
the Zoological Garden. In Psychiatrie animale. Paris 1965
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https://www.nytimes.com/2020/04/09/arts/television/tiger-king-sequel.html
https://www.vlna.sk/vIna-81/
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4.2

Prejavy a dosledky domestikacie

O tom, ¢i sa v prostredi zoologickych zdhrad naozaj prejavuje domestikacia, ale-
bo forma radikalneho podvolenia, ktord posobi ako na psychickd, tak aj fyzicka
kondiciu zvierat, sa vedd v odbornych kruhoch neustale spory. V tomto peratic-
kom prostredi je tazké uvazovat o domestikacii z perspektivy, ktord ndm ponu-
ka sti¢asna kritika antropocentrickej historickej dominancie. Coraz fastejsie sa
v tedrii domestikacie upozornuje na to, Ze vztah sa nevyvija jednostranne, ale Ze
to bol vyhodny recipro¢ny vztah pre vSetky zticastnené bytosti. Toto nové objek-
tivizovanie je predmetom skiimania vedcov a autorov ako Stephen Budiansky
(3.3.1957, Boston, USA), James C. Scott (2.12.1936, New Yersey, USA) a mnohych
inych. Prave tak aj dnes, kedy sa kultirno-spolocenské fenomény zdaju zit svoj
vlastny zivot, sa radikdlne zmenili aj teérie o ranych faizach domestikacie, kto-
rym je jednak pripisovana stale vacsia a vacsia dolezitost ¢o do rozsahu a vy-
znamu zmien, ktoré domestikanti za relativne kratku dobu prekonali, jednak
tiez klesa doraz kladeny na Iudské rozumové schopnosti, vypocitavost a dovtip.
Domestikacia zac¢ina byt chapana ako ekologicka udalost, ako obojstranne pro-
spes$ny proces, a nielen ako obyc¢ajny vyraz nadvlady koruny tvorstva nad jej
poddanymi. Kultirno-niabozensko-spoloc¢enské korene tohto pohladu na doma-
ce zvierata snad nie je potrebné blizsie rozoberat.

Medzi historickymi interpreticiami domestikacie, ktoré sa rozchadzaju s vyssie
uvedenymi novymi teériami “vyhodného vztahu”, nachddzam dva zaujimavé
koncepty antropocentristického charakteru, ktoré historicki medzidruhova
participaciu odmietaji (medzi ludmi a zvieratami). Pozornost si zasltZia nie
preto, ze by som ich chcel vyzdvihntt, prave naopak. St vyuzivané v prostredi
zoologickych zdhrad, ktoré si v podstate prostredim divokych zvierat. Chcem
upozornit, Ze prave takéto antropocentrické modely p6sobia na ich tela.

Kazd4 inStitdcia, ktorad sa zaobera chovom zvierat a zoologické zdhrady nevyni-
majtc, si dosledne vedie knihu rodokmenov jednotlivych druhov. Do rodokme-
nov sa zapisuji vyznamné informacie, ktoré si pre chovatelov dblezité napriklad



pri selektivnom kriZzeni druhov, poméhaji im pri posudzovani ich vhodnych, ¢i
nevhodnych vlastnosti. Informuju ich tiez o vrodenych predispozicidch, choro-
bach, na ktoré moéZe zviera trpiet a pod. Tieto informAacie, ako aj mnohé iné, st
niapomocné pri snahe dosiahnut idealne vlastnosti zvierat pri kriZzeni a umiest-
novani do vybehov. Tato forma predikcie je ale motivovana ludskymi kritériami
a tsudkom, preto sa vyberom, ¢i uz prostredia alebo vyberu opa¢ného pohlavia
pre moznost rozmnozovania, tazko zbavit ludskych motivacii a zodpovednosti.
Otazkam o zodpovednosti selektivneho krizenia sa venuje najma anglicky psy-
cholég Francis Galton (16.2.1822, Birmingham, UK - 17.1.1911, Haslemere, UK), za-
stanca teérie eugeniky - vedy, ktora sa zaobera zlepSenim ludského genofondu.
Praktiky selektivneho kriZenia boli pouzivané pri chove a reprodukcii doméacich
zvierat (konkrétne koni) v Anglicku od polovice 18.storocia, ale rozhodne nemoz-
no tvrdit, Ze by predtym Anglicko nemalo domestikantov.

“Eugenicka” selekcia tvori z pohladu dnesnych vyskumov len jednu z faz domes-
tikacie a Darwinova doba kladla d6raz prave na tt, ktora jej bola spolocensky
najbliz§ia - totiz lipnutie na rodokmeni.

Ak chov zvierat v zoologickych zdhradich vyuziva umeld selekciu ostro oddele-
nych ras pre vyhody chovu v zajati, ide o domestikaciu, alebo podvolenie? Samo-
zrejme nie za tc¢elom §lachtenia novych foriem mutécii, ale skor pre behavioral-
ne aspekty - pre vytvorenie idedlneho typu zvierata, ktoré zajatie nepocituje tak
traumatizujtco a jeho socializicia s inymi druhmi, tak ako aj s oSetrovatelmi,
je jednoduchsia. V niektorych modeloch sa tento typ domestikacie prejavuje do-
konca tym, Ze sa teritorid zvierat spristupnuja verejnosti. Dalo by sa povedat,
Ze v zoologickej zahrade sa vedd rodokmene “umiernenosti”. Mnohé zoologické
zahrady svoj program edukacie zameriavaji na stretavani sa deti s ich zvieraci-
mi naprotivkami - mlddatami. Tym chct vytvorit u nich vztah ako k zvieratdm a
ich potrebe ich chranit, tak aj k ich prirodzenému prostrediu. Paradoxne sa skor
na zaklade tychto ambicii vytvaraji rozne neautentické situacie, ktoré samotné
zviera moézu traumatizovat. PoukaZem to neskor v texte na priklade Kolman-
derskej zoologickej zahrady. Takito forma domestikacie by sa dala nazvat insti-

tucionalnou.
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Druhy problém ndm ma pomodct pokusit sa pri chove zvierat objasnit, ako sa
domestikacia prejavuje a ¢o vSetko na tieto zmeny posobi. To ndm mébze pomoct
odpovedat na otazku, ¢i sa v zoologickej zdhrade prejavuje urcitd forma podvo-
lovania, alebo je mozné tvrdit, Ze ide skor o prejavy domestikacie. Na priklade
projektu sovietskeho genetika genetika Dimitriho Beljajeva (17.7.1917, Protasovo,
Rusko - 14.11.1985, Sovietsky zvidz), ktory sa zaoberd chovom striebornych lisok
(Vulpes Vulpes) ukaZem, Ze na r6zne zmeny morfolégii zvierat vplyvaja proce-
sy, ktoré stvisia s metabolickymi navykmi, socidlnymi vztahmi, teritorialnymi
moznostami ovela rychlejSie na vnitro zvierat a tie sa nasledne prejavuje aj na
ich fyzickych telach.
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https://www.deviantart.com/indoraptor11/art/Kolmarden-Wolf-Petting-I-howl-Louder-than-
you-917909034
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4.21

Intimny kontakt s vlkmi

V kapitole Intimny kontakt s vlkmi, som sa rozhodol popisat udalost, ktora sa
odohrala v Kolmardenskej zoologickej zdhrade, ju?ne od hlavného mesta Svéd-
ska, Stockholmu.

Poukazuje na to, ako sa selektivny vyber, krizenie a vychova divokej zveri len vel-
mi komplikovane stretdvaji s ludskymi ambiciami a Ze dualitu medzi divokymi
a domestikovanymi zvieratami by sme v inStitdcii zoologickej zdhrady nemali
opustit a snaZit sa ju zmenit.

Rozhodol som sa vloZit tento pribeh do dizertacnej prace, lebo povazujem za déle-
zité ukazat, Ze domestikacia - podvolovanie u zvierat v zoologickych zahradach
nemusi byt désledok urcitych neautentickych navykov zvierat, ale méze byt apli-
kovana na zviera z vedenia zoologickej zahrady, respektive zo spolocenskych -
kultarnych pozicii. Projektuja sa tu rozne snahy o rehabilitdciu minulosti, ktora
vytsti do vzniku novodobej, kriticky mozno povedat tendencnej atrakcie, ktora
sa pomocou moci uplatiiuje ako na zviera, tak v neposlednom rade aj na oSet-
rovatelov miestnej zoo. Netreba opomentt, Ze zoologické zadhrady st komercné
kultdrne institdcie, ktoré st financované z velkej casti z prostriedkov vybranych
zo vstupného navstevnikov, s ¢im stivisia zdbavné a edukativne atrakcie.

V roku 2012 sa v Kolmardenskej zoologickej zdhrade odohrala tragicka udalost,
ktora pripravila o Zivot tridsatroént zoologicku. Utoky na osetrovatelov zoolo-
gickych zdhrad vo vybehoch nie st nijako ojedinelé pripady, ale v Kolmardene je
tato udalost zapri¢inend kultirnymi aj ekonomickymi kontextami.

Kolmarden, ktory sa v r.1g971 stal sti¢astou okresu Norrkoping vo Svédsku, bol
jednou z najchudobnejsich oblasti Svédska a rapidne tam vzrastala nezamest-
nanost. S ndpadom vybudovat v tej dobe najvacsiu zoologicka zahradu v Euré-
pe, ktord mala v chudobnom regiéne pomdct rozvoju turizmu, prisiel svédsky
botanik Ulf Svensson. Ndsledne ho odobril aj predseda krajinskej vlady Per Ec-
kenberg. Tu vidime prvé politické motivacie, ktoré sa prejavuja v zmysle “zviera
vyrie§i problém nespokojnych, nezamestnanych volicov”. Niapad vzniku zoolo-

49 domestikacia - podvolovanie, st pribuzné terminy, ale vzhladom na nedostatoént preuka-

zatelnostkvality a stupna, ktord by ndm jasne definovala tento rozdiel, som niteny pouzi-
vat toto slovné spojenie
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https://www.youtube.com/watch?v=WHP6hQttZI8
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gickej zahrady v Kolmardene sa tesil velkej medidlnej podpore a spolu s rozvo-
jom automobilizmu v 70. rokoch vo Svédsku zarudoval dspesny projekt. Podobné
stimuly uplatiiované pri rozvoji v regiénoch, ktoré trpia ur¢itou hmotnou ni-
dzou, méZeme v umeleckom prostredi vidiet napr. v projekte vystavby Guggen-
heimovej galérie v Spanielskom Bilbau.

VIk v histérii Svédska predstavoval pre riedko osidlent spoloénost, zavisli na
chove hospodarskych zvierat (agrarnom hospodarstve), velkého nepriatela. V
podstate az do prvej polovice 19 storo¢ia, pokym sa Svédsko nezacalo zameriavat
na taZbu nerastnych surovin a rozvoj priemyslu. To malo za nasledok, Ze Svéd-
sko bolo jednou z dvoch krajin, ktorym sa vlka takmer podarilo na svojom tizemi
vyhubit.5° (BERGE, 2021 s. 84)

Tato popisant traumatickd minulost sa v modernom Svédsku rozhodli rehabi-
litovat vztahmi s vlkmi a kde inde, ako v najmodernejsej zoologickej zdhrade a
otvorili pre nich hned dva vybehy. Hlavny zoolég Kolmardenskej zahrady Mats
Amundin bol presvedceny, Ze vztah s vlkmi sa podarilo realizovat vdaka tomu, zZe
vlky sa prirodzene prestali cloveka bat, z toho dévodu pred nim stratili plachost
a preto mozu spolu existovat v jednom priestore. Jeho metéda bola zaloZena
v nahradeni biologického rodica za oSetrovatela. Tym, ze ich uréity oSetrovatel
kojil, socializoval sa s nimi, travil s nimi vela ¢asu, dokonca s nim byvali u neho
doma, vytvoril sa medzi divokym predatorom a ¢lovekom vztah zaloZeny na hie-
rarchii. Hierarchia svorky medzi vlkmi je d6lezitym spolocenskym kédom. Vlky
vo volnej prirode Ziji vo svorkach, na vrchole ktorej je Alfa samec a spolu s Alfa
samicou tvoria monogamicky celok. Ostatni ¢lenovia st ich priame potomstvo.
V obdobi okolo dvoch rokov, ked zvierata dospievaji z puberty, bud prijmiu svoju
rolu v hierarchii, alebo svorky musia opustit. Tieto svorky sa pohybuju po terit6-
riu o0 rozmere 30 X 30 km, ¢o ked porovname s priemernou velkostou vybehu 100 x
100 m je, ako keby sme na rozlohe futbalového ihriska vyclenili priestor o velko-
sti formatu papiera A4 . Na vitazstvo kulttry sa na domestikované vlky chodilo
pozerat celé Svédsko. Stratégia Ulfa Svenssona sa stala tispe§nou a regiénu to
naozaj pomohlo. Reklamy, ktoré prezentovali projekt “Intimny kontakt s vlkmi”

S BERGE, L. Projekt vlk. Zilina. 2021
Medzi obdobim 1830 -1840 zabili podla oficidlnych tidajov 6790 vlkov. Vlky na druhej strane
iba za jeden rok 1829 zabili 465 koni, 3100 hovadzieho dobytku a 22000 oviec a koz. A to st
len oficidlne ¢isla
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ako jednu z hlavnych atrakcii Kolmardenskej zoologickej zdhrady, dostali naj-
lukrativnejsie ¢asy v Svédskej $tatnej televizii. Navrat prirody do Zivota Svédov
z urbanneho mestského prostredia 9o. rokov bola délezita téma a Kolmarden v
tom zohraval vyznamnu tlohu. Mamicky s detmi sa chodili do teritéria vikov
stretavat s divokou, ale bezpe¢nou prirodou.

LenZe nedostatoény vybeh, nielen pre jeho samotnt velkost (kritérid vybehov
stanovuje Eurépska asocidcia zoologickych zdhrad), skor v zmysle nemoznosti
opustit teritérium ked sa chce vlk oddelit od svorky, neprirodzeny vyber jedin-
cov a neurcita pozicia oSetrovatelky v hierarchii svorky, zapri¢inila jej napad-
nutie. Do vybehu boli umiestneni §tyria stirodenci - Farkas, Ulfur, Volk a Kurt,
ktori tvorili urcitd hierarchiu, spolu s ich oSetrovatelkou . Alfa samec vo svorke
bol Farkas a posledny v hierarchii bol Kurt. Ten bol pre nemoznost opustit vy-
beh neustéle §ikanovany ostatnymi, ktori st v hierarchii nad nim. Doranany a
izolovany sa skryval pod vyvratom spadnutého stromu, kde ho oSetrovatelka
chodila prikrmovat, oSetrovat a venovala mu Specidlnu starostlivost. A prave
tato Specialna starostlivost v sti¢innosti s dispoziciami vybehu a zanedbania po-
vinnosti institdcie zoologickej zahrady voci zamestnancom a zvieratdm, sa jej
stala osudnym. Kurt po svojom zotaveni a aby si upevnil poziciu v hierarchii,
napadol oSetrovatelku, ¢o malo pre fiu fatdlne désledky. Neda sa s istotou po-
vedat, ¢i zlepSenie pozicie v hierarchii svorky boli tie pravé motivacie Kurta pre
jej napadnutie, moZno §lo o skrat v jeho uchvacovanom bolestnom preZivani,
mozno ona zareagovala na uréita situiciu nepatricéne. Ale urcite sa na jej usmr-
teni podielala nestastna rehabilitdcia traumatizovanej minulosti s vikmi, ktora
vytstila do snahy domestikovat toto divoké zviera. Slovami Bruna Latoura by sa
dalo povedat, Ze sa v tomto pribehu odhaluji prebujnené hybridy a ich rieSenie
poukazuje na zvratenosti vhimania, zvratenosti moderného ¢loveka.

To Co je zjavné je, Ze aj domestikdcia nemusi byt v zoologickych zahradach dé-
sledkom iba prostredia a naucenych navykov zvierat, ale Ze sa moZe prejavovat
“up to down” - od vedenia k zvieratam.

Ako som poukazal uz poslednej casti tohto historického obdobia, Ze je potrebné
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pri navrhovani habitatov uvazovat v smere “down to up”, zamyslam sa nad tym,
¢iby urcité parcidlne rieSenia, napriklad vytvaranim intimnych priestorov, skrys
a pod., pomohli predist tejto tragédii. Respektive, rozdelenie svorky do r6znych
vybehov, kastricia, alebo farmaceutické preparaty by mohli utlmit prirodzené
zviera. Obdvam sa vsak, Ze v tomto priklade musi byt ludsky antropocentrizmus
odnaty z tohto prostredia vdznenia zvierat. Smutné je aj celé vytstenie tohto
konkrétneho pribehu, ktory smrtou oSetrovatelky neskon¢il, skoncil aZ nasledu-
jicim zabitim vSetkych 4 zvierat. Takto sa do rodokmena zvierat implementuje
Clovek a instittcia.
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https://www.nytimes.com/2019/12/03/science/foxes-tame-belyaev.html
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4.2.2

Vulpes Vulpes

Problém zlej psychickej kondicie niektorych zvierat viznenych v nevhodnych
podmienkach zoologickych zahrad sa tiahne celymi dejinami jej histérie. 5

Ja sa skor zamyslam, ¢i sa domestikacia - podvolovanie - prispsobovanie sa ¢lo-
veku, ktoré sa v zoologickej zdhrade vyskytuje zvda¢8a neimyselne (ak opome-
nieme Kolmardensky priklad), vdaka réznym technickym rieSeniam v prostredi
700, ako st navrhovanie samotnych habitatov, zmeny stravovacich navykov,
zmena nutri¢nej hodnoty jedla oproti prirodnému prostrediu, ale aj vdaka vete-
rinarnej starostlivosti, okrem predlZovania Zivota zvierat prejavuje aj na fyzickej
konstittcii tiel vaznenych zvierat.

Svajéiarsky zoolég Adolf Portman (27.5.1987, Basilej - 28.6.1982. Binnigen), o.i. ria-
ditel bazilejského zoologického insittitu si mysli, Ze sa vnitorné prejavy u zvie-
rat odzrkadluji na vonkajsich zmenach ich organizmov.5? Dékazom toho je expe-
riment, ktory sa v 5o0. rokoch uskutocnil v byvalom Sovietskom zvize, konkrétne
v novosibirskom Ustave cytolégie pod vedenim Dmitrija Beljajeva. Problém bol
velmi pragmaticky, iSlo o zefektivnenie chovu striebornych lisok (Vulpes Vulpes)
na kozu$inu. Praktické problémy sa zaoberajt tym, aby zvieratad netrpeli v Cas-
tej pritomnosti ¢loveka, kedZe tento navyk ulahc¢uje manipulaciu so zvieratami
a v neposlednom rade aby sa dosiahlo idedlnych podmienok pre reproduként
schopnost 1lisok v zajati. Dmitrij Beljajev pouzil ako metddu pri selekcii vyberu
idedlnych lisSok na chov navnadu so stravou , pontiknutt im ¢lovekom. Podla
reakcii liSok na ¢loveka vytvoril viacero skupin. Do jednej skupiny patrili lisky,
ktoré sa vyhybali priamemu kontaktu s chovatelom aj napriek tomu, Ze im po-
ntikal stravu, vyhybali sa mu a javili zna¢ny strach z jeho pritomnosti. V druhej
skupine li§ky stravu prijimali a nechali na seba siahat, ale neprejavovali ziadnu
zvy$ent potrebu medzidruhovej interakcie. V dalSej skupine sa nachadzali 1i8ky,
ktoré kontakt s ¢lovekom doslova vyhladavali.

0d samovrazd delfinov, ktoré vedia ovladat svoje dychanie ako uvedomenu akciu a vedia
sa teda rozhodntt prestat dychat, k mladej Zirafe, ktora spachala samovrazdu v Giza zoo
v Egypte, to sd len niektoré fatalne priklady tychto psychickych pordch. Tvrdi sa, Ze az 60
umiestnenych zvierat v zoologickych zdhradach dost4dva sedativa a antidepresiva
MAY,Christina,K:
https://zoolex.org/media/uploads/2019/01/17/may_christina_basel_braegger_640_650e-
ahnzo14proceedings.pdf
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To znamenalo pre Beljajeva, Ze 1i§ky z 2 posledne uvddzanych skupin boli ide-
alnymi adeptami pre chov kvéli ich koZuchu a teda aj nasledne pre parenie. Co
je ale nesmierne zaujimavé, Ze tato selekcia okrem toho, Ze bola mimoriadne
lspesna, viedla aj k vedlajsim produktom.

,Pocas niekolkych generacii sa u liSok objavila typicky ¢iernobiela polarizovana
“domestikantna” kresba najprv na hlave, v dalsich generaciach aj na zbytku tela.
Obmedzili sa proporcie lebky, zvilnili sa im u8i, éuch sa im vytratil a u urcitej
Casti sa zmenila vokalizacia, ktord sa zaéala podobat na psi §tekot. Doslo k predi-
zeniu gravidity a posledny, asi ako najzasadnejsi jav sa ukazal, Ze 1i§ky dokazali
rozumiet ITudskym gestam*.53 (KLEISNER, 2008 s. 156)

Co je zdsadne rovnaké pre obidva opisané modely domestikacie je, Ze vyber se-
lekcie sa zameriava na predpoklady spravania (Styria vI¢i bratia vychovani cho-
vatelkou - vyber l1iSok zamerany na to, ako interagujti na ¢loveka). Oproti selekcii
druhov, ktoré prebiehajt pri slachteni polnohospodarskych, ale aj spolocenskych
zvierat (napriklad psov), st kritérid vyberu skér zamerané na kvalitu formalnych
podobnosti. Vzhladom na to, Ze zoologické zdhrady nie st chovné stanice, ako
napr. bitinky, problém stvisiaci so stratou prirodzeného prostredia a ndvykmi,
ktoré sa im v tychto instittcidch dostavaju (strava, starostlivost, kontakt s ¢love-
kom), sa na zvieratdch nebude prejavovat tak radikdlne. Ale organizmus, ktory
si na takyto typ zaobchadzania zvykne, t.j. to, o institticie radi prezentuja ako
svoje poslanie, teda Ze sa zvierata vracaju spit do ich prirodzeného prostredia,
sa bude napinat velmi tazko.

83 KLEISNER,K. (ed.) Biologie ve sluzbach zjevu. 2008

83



obréazova priloha: archiv autora
https://www.ifauna.cz/upload/discussion/gallery/201012/4d19ad67dab63.jpg?ver1293528433
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De-domestikacia ako ekoldgia vztahov

Paradox, ktorému sa v nasledujticej ¢asti budem venovat, vnimam ako spdsob,
ktory moze zlep$it podmienky zvierat v prostredi zoologickych zahrad a méze
nidm pomobct uvazovat a projektovat spolo¢ny “dom bytia” .

Ekologicka kriza - hyperobjekt - ktory je mimo dosahu Kjétskych alebo Pariz-
skych dohé6d,’* bude nadalej formovat nasu existenciu. A mozno prave tato kriza
mozZe zmenit sposob, akym prezentujeme zvieratd v zoologickych zdhradach, ¢o
je téma, ktorej sa chcem venovat v zavere dizertacnej prace.

Prostrednictvom predchadzajtcich kapitol som sa snazil kriticky pristupovat k
reprezentativhemu modelu zoologickych zdhrad a poukazat na dosledky tejto
tradicie. Domestikacia riadena politickou tcelnostou, v priklade Kolmardenskej
zdhrady, priviedla zvieratd k strate ich prirodzenych navykov, k neprirodze-
ne dlhym Zivotom, sprevadzanych psychézami. Zdivocenie, alebo de-domesti-
kacia - feralizacia® je spdsob, ktory sa snazi vratit zvieratd alebo rastliny k ich
predchidzajicemu vyvojovému §tadiu. Dévody volania po navrate k ur¢itym
individudlnym vlastnostiam organizmu zvierata, alebo rastliny - st rozdielne.
PretoZe sa zaoberam prostredim zvierat, uvediem tie postupy, ktoré sa spajaji s
ich Zivotnym prostredim a ndvykmi. Uvadzané analyzy metéd de-domestikacie
ilustrujem jednotlivymi prikladmi, na zédklade ich jednotlivych kritérii.
a/De-domestikacia, ktord skima morfologické zmeny vdaka selektivnemu krize-
niu (Adolf Portman) (KLEISNER, 2008 s. 41-67).5¢

Takyto sposob de-domestikacie aplikoval vo svojej tvorbe slovensky konceptual-
ny umelec Peter Barto$ (29.04.1938, Praha). Pozoroval podobu pévodného holuba,
ktorého nasledne kriZil s p6vodnejsim endemickejsim druhom. 7

* medzinarodné dohody o otazkach globalneho oteplovania

%5 feralizdcia sa definuje ako proces, pri ktorom sa jednotlivé zvieratd bud desocializuji od
ludi, alebo sa nikdy nesocializujd, a teda sa spravaji ako neskrotené, nedomaéce zvierata.

56 KLEISNER K. (ed.) Biologie ve sluzbach zjevu. 2008

57 Na zadéiatok mi dal prirodnejsieho holuba Moravského pétrosa, to je taky oby¢ajnejsi, nie
velmi preslachteny. Taky dvorovy. Tak to zacalo. Ked som mal este len jedného holtbka,
samicku, byvala u nds na WC, ale tam $pinila. Tak som ju dal na povalu, kde tieZ jeden chla-
pec choval holuby, k ostatnym... Tam sa pokrizili a tak som pozoroval, ¢o z toho vznika.
Tych kriZzencov som potom dal do jedného JRD, velmi zaujimavé boli“. ,Ked zacala tvrda
totalita a ja som uz robil Prvodotyk a dalsie veci, vedel som, Ze sa to nebude dat nikde vy-
stavovat, tak som sa stahoval viac do stikromia. Samozrejme, stile som chodil na vystavy
holubov, sledoval som to. Ked zacala totalita, bol som raz na jednej putovnej vystave.
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https://www.wandel.nl/routes/wandelen-en-roofvogels-spotten-in-de-oostvaardersplas-
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tist.html
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S profesorom Oskarom Feriancom (8.7.1905, Cerovo - 16.07.1987, Bratislava), pri-
rodovedcom a entomolégom, pomenovali holuba “Bratislavsky holub esteticky”
a nasledne ho premenovali na “Holuba uslachtilého”. Z mestského holuba sa
stava endemickejsia forma. Estetickt kvalitu, ktorou sa Peter Barto$ zaoberal
ako vytvarnik, vihimam ako estetické myslenie skor ako estetické zobrazovanie
a je ur¢itym druhom aktivizmu.

b/ Druhy typ de-domestikacie vyzZaduje, aby sa proces ststredil na populécie -
skupiny zvierat, pretoze nemoéze prebiehat u jednotlivcov. KedZe de-domestika-
cia nie je totozna s morfologickou zmenou vyplyvajticou z evolu¢nych procesov,
tvorba druhov na zdklade podobnosti nie je presnym ukazovatelom stavu fera-
lity. Feralizaciu urcuje spravanie a prejavovanie sa zvierat. Na zdklade prejavov
sa selektuju zvieratd pre dalsie krizenie. Morfologické znaky sa mézu zacat preja-
vovat naslednym zdivocenim. Morfologické prejavy su ale hypotézy, nakolko na
podmienky, ktoré zmenu v morfoldgii pésobia, maji vplyv viaceré faktory, na-
priklad nutricnd hodnota pévodnej stravy, klimatické podmienky a mnohé iné...
¢/ V tomto type de-domestikacie sa niektoré zvieratd (kone, prasce, tury,...) ve-
dia de-domestikovat samé, tak v prirodzenom, ako aj v kultirnom - urbannom
prostredi S takouto de-domestikiciou sa pocita v holandskych projektoch Ark
Foundation a v rezervacii Oostvaardersplassen. 58

Bola tam vystavenda Orientdlna sovka, ja som také holuby dovtedy nikdy nevidel - ma
tplne kratucky zob4cik, holé brusko a Zabé - tiplne ako zZiva plastika. A tak som si ttito
holubicku kipil. Len potom som mal problém, o jej dat do paru, lebo som sa dozvedel,
Ze ona nemoze odchovat mladat4, lebo je to tak preslachteny holub, Ze jej mladata musia
drasticky zabit iné, to ¢o robi kukucka. To ma Sokovalo. Tento holub je zo starych kultdr,
niekde z Indie pochadza. St aj iné sofky - indick4, myslim Ze aj talianska, africka. Tato
mala aj zvlastnu farbu - krdsna bola. Tak som si povedal, Ze ju musim zregenerovat - to,
Co ludia sebecky, kvdli estetike pokazili. A Ze si zoZeniem niekde skalného holuba a s nim
ju sparim. ISiel som za jednym tiZasnym genetikom, on sa aj v slovniku pise ako zakla-
datel ekolégie na Slovensku. A on mi povedal, Ze keby som dal skalného holuba, bude sa
to vracat spat k primitivnemu. Tto zdravotni sluZbu mi urobi aj postovy holub. Zac¢al
som preto s poStovym. Nebolo to pévodne §lachtenie, ale skor regeneracia, spat k povod-
nej prirode”

https://www.webumenia.sk/en/clanok/peter-bartos-o-prirode-a-holuboch

Do konkrétnych prostredi sa umiestnili kone Przewalskeho (Equus Ferus Przewalskii,
potomkovia dzijského divokého kotia zndmeho ako Taki), hovadzi dobytok Heck, ale aj
iné druhy, u ktorych sa predpoklad4, Ze st schopné oprostit sa od ndvykov spésobenych
chovom a zdivoc¢it. V tomto prostredi zvierata nie st prikrmované ako v inych rezervaci-
ach, ani im nie je poskytnuta veterindrna a ina starostlivost. St zavislé na svojich moz-
nostiach. To so sebou prind$a mnozstvo problémov etického charakteru. V legislative pre
takéto zvierata neexistuje definicia, aké prava st im pripisané. Ci prava hospodarskych,
alebo divokych zvierat.
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Iny priklad de-domestikacie, na ktorom sa Iudsky timysel vébec nepodiela, st
de-domestikované psy v Moskovskom metre. V staniciach metra vyuzivaja tdla-
vé psy, ktoré stratili ndvyky, Co sa prejavuje aj morfologickymi zmenami, napri-
klad im zacali stat usi.

Z umeleckych prikladov by sa takouto metddou “¢iastoéného zdivocenia” dala
oznacit tvorba rakiskeho umelca Lois Weinbergera (1947 - 2020), alebo nemecké-
ho autora Fabiana Knechta (1.3.1980, Magdeburg). Obaja pracuju s vysekom kraji-
ny, do ktorej sa neda vstipit. Vo Weinbergergovom pripade to neumoznuje oplo-
tenie, ktoré ma funként tlohu, nakolko v urbannom prostredi nechava prirodu
rast bez mozného ludského kontaktu, ¢o sa da vnimat ako prejav posthumaniz-
mu. V Knechtovom pripade je nemoznost vsttpit to vyseku krajiny zapri¢inena
docasnostou a vzdialenostou instalacie. Objekty vytvara v krajine pre velkofor-
matové fotografie. V oboch pripadoch ide imyselne len o opticky zazitok.

Tento reverzny postup sa snazi obnovit pévodny druh, pre schopnost byt adapta-
bilnejsi, v urcitom zmysle produktivnejsi pre chov alebo pestovanie, v zavislosti
od meniacich sa klimatickych podmienok. V inych pripadoch ide o moZnost ski-
mat prejavy organizmu, ktoré st déleZité pre obnovenie biodiverzity.

Otazky spojené so ,zdivocovanim” nas nitia zamysliet sa, aky stupen tejto
de-domestikacie mo6ze byt dosiahnuty, ako dlho je udrzatelny v zmysle toho, aké
podmienky st pre tento proces optimalne. St to otdzky, ktoré sa stretavaju s
kvalitami teritéria. V neposlednom rade aj to, ¢i takéto prirodzené podmienky
budt izolované od environmentalnych kriz?

Samozrejme dovody pre obnovu urcitych podmienok biodiverzity nechcem spo-
chybnovat, ale v zoologickej zahrade sa o takychto podmienkach neda uvazovat,
kedZe obnova znamena nezavislost od inych Iudskych ¢initelov. Preto sa zamys-
lam nad aplikiaciou de-domestikicie do sticasného stavu zoologickych zahrad.
Zaujal ma experiment, ktory v roku 1953, uskutocnil Alain Bombard (27.10.1924,
Pariz - 19.7.2005, Pariz), franctizsky lekar, spisovatel a moreplavec. Predviedol
dve sklenené nadrZe, jednu naplnend znecistenou vodou, akd mozno nacerpat
z pristavu v Marseille, ktord obsahovala zdravé, prosperujtice, takmer tancujice
chobotnice. Druha nadrz obsahovala neznecistentd vodu. Bombard chytil cho-
botnicu a ponoril ju do ¢istej vody; po niekolkych sekundach sa chobotnica zvi-
nula, klesla na dno a zomrela.

V tomto duchu sa paradoxne otvara nova perspektiva v uvazovani o navrhovani
zoologickych zdhrad. Ak sa kvalita prirody meni vdaka environmentélnej krize,
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zvierata sd schopné sa adaptovat na toto prostredie, dokonca sti na fiom niekto-
ré organizmy zavislé, ¢o je ndm potom v zoologickej zdhrade prezentované? Z
tohto pohladu sa koncepcia zoologickych zahrad, ktord nam prezentuje zvierata
v ich prirodzenom biotope, stiva len nostalgickou muzeilnou expoziciou so Zi-
vymi zvieratami. V horSom pripade takéto prezentacie ekolégie mozno vnimat
ako populizmus. Timothy Morton poznamenéva o uzatvorenych podmienkach
v ekologickych reprezentacidch nasledovné: ,Niektoré ekologické politiky st v
snahe osvetlit tplne vsetko utilitirnym spésobom motivované tym, aby sa za-
bezpecilo, ze neddjde k nezamyslanym dosledkom. To v§ak nie je mozné, pretoze
veci st vo svojej podstate zdhadné. TakzZe takato ekologicka politika by bola mon-
Struéznou situdciou, “kontrolnou spolo¢nostou.”s® (MORTON, 2021 8. 17)

Preco vSak uvazujem o moznostiach byt kreativny v kontaminovanom prostredi
Alana Bombarda? Vdaka tomu, Ze sa zvierata prispésobuji podmienkam kriz vi-
dime, Ze reprezentativna funkcia zoologickych zahrad sa rozpada. Co znamens,
Ze uz nie je potrebné ilustrovat v nich prirodu, ale “robit prirodu”. In§pirovat nas
moZe v takomto uvazovani spésob vytvarania novych nekonven¢nych podmie-
nok, ktoré tim vedcov realizoval v japonskej rezervacii Kumamoto, v parku pre
priméty.5°

Tento rozchod s formou reprezentacie, hladanim sp6sobu ako vytvorit iné pod-
mienky ako st tie, ktoré sa nachadzaja v ich prirodzenom biotope, reflektuja
stav environmentalnej krizy a preto maji vac¢siu schopnost navracat zvierata do
prostredia, ktoré nemusi byt ich p6vodné, ale je pre kvalitu ich Zivota autentic-
ké. V takom zmysle chobotnica odchytena v Marseillskom pristave umiestnena
v zoo v kontaminovanej vode preZije aj v pripade navratenia do prostredia, od-
kial pochadza. Simpanzy, ktoré st chované v ihli¢natom lese, budi mat vidsiu
schopnost sa adaptovat v zmiesanych podmienkach.

9 MORTON, T. All Art is Ecological. Penguin Books. 2021.

g0 “Podmienky vo vonkajSom aredli sa z roka na rok zlepsovali (obr. 4). Pred nami sa nikto
neodvazil vysadzat stromy v prostredi Simpanzov v zajati - predpokladalo sa, Ze dlho nevy-
drzia. N4s pokus v8ak bol tispesny. Z réznych druhov stromov, ktoré sme vysadili vo von-
kajSom aredli, prezili vSetky ihli¢naté stromy, borovice a iné odrody, ktoré opice nezrali a
pozitivne fungovali ako interaktivny prvok”.
https://www.proquest.com/openview/d2fo6agoigg9dszobzbacizie6a13066f/1?pg-
origsitegscholar&amp;cbl33253
https://www.wrc.kyoto-u.ac.jp/kumasan/indexE.html
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Koniec estetizacie pastoralnej moci

“Aj tak ma neprestane fascinovat, Ze aj vylticenie mozZe mat esteticky rozmer a ze
krasa moéZe byt vyrazom strachu”.

Aj takto sa daju popisat pocity pri pohlade na utecenecké tabory, v ktorych lu-
dia pestuji rastliny a to nielen tie uzitocné, potrebné na ich prezitie, ale aj tie
okrasné.

Alebo opacne - strach (tizkostny prejav zvierat), ktory sa prezentuje esteticky,
moze byt dovodom pre odcudzenie, nie vo¢i nim samotnym, ale voc¢i kulttre.
Pastoralna moc, ktora sa prejavuje optimalizovanim prirody, nds ntiti pozorovat
zvieratd, ktoré prerastaja kulttrou.

To, Ze sa prostredie vyvija s urCitymi vlastnostami neznameni, Ze takéto pro-
stredie nie je mozné vymanit z estetického stereotypu. To, o som naznacil v
predchadzajtcej ¢asti na prikladoch tvorby Petra Bartosa, Fabiana Knechta, ako
aj Loisa Weinbergera, st v istom zmysle krajné radikalne rieSenia umelcov, kto-
ri obratenim pozicii dekolonizuji nase stereotypné uvazovanie o prirode. Preto
chcem tu, v zdvere prace predstavit moj pristup, v ktorom sa snazim ukon¢it
nadvlddu estetizovania prirody a je hlavnou myslienkou, ktord definuje moju
praktickd cast dizertacnej prace. Navrhovanie zoologickych zdhrad je organizo-
vanim priestoru, ktory ma slazit ako individudlnym (zvieracim), tak sti¢asnym
poziadavkam stvisiacich s environmentalnou krizou. Sticasné riesenie méoze byt
in$pirované tvorbou “neorganizovanych struktir” v architektire. Raktsko-ame-
ricky teoretik s Ceskymi koreimi Bernard Rudofsky (19.04.1905, Suchodol n.0d-
rou - 12.03.1988, New York, USA) v knihe ,Architektira bez architektov“® pouka-
zuje na emergentné postupy pri vzniku “primitivnej a komunitnej architekttry”,

sl

takéto usporiadania sa nazyvaja “neorganizované strukttary”. Skiima domorodé
kmeniové stavby a starobylé obydlia, ich funkénd hodnotu a aj umelecké - kul-
tarne bohatstvo. Architekttira sa prispésobovala potrebam kulttiry a pragmatic-
kej funkcii. Environment je v tomto zmysle funkény Cinitel, ktory si komunita

vybera. Usporiadanie podla tejto socidlno-environmentalnej funkcie je typické

ot RUDOFSKY, Bernard : Architektira bez architektov. Kratky dvod k architektufe bez ro-
dokmenu,. 2018
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pre navrhované stredoveké mestd, ale aj slamy, osady a pod. Typ takéhoto uspo-
riadania mézeme postavit ako opozitum urbanneho navrhovania, ktoré vnima
topografiu krajiny, bez jej zohladtiovania ako doélezitého ¢initela, tak isto ako en-
vironmentalne podmienky. To Co je ale doleZitejsie je, Ze takyto typ architektiry
slamov, osad, a pod. nas upozornuje, Ze je mozné priestor navrhovat bez ideo-
logického zobrazenia, ale z potreby, ktora vyplyva z podmienok zivota v nich.
Opisany pristup k dizajnu je procesom “down to up”, ktory mozno povazovat za
synteticky. Namiesto vnucovania vonkajSieho ramca sa pri navrhovani vycha-
dza z konkrétnych podmienok a poZziadaviek priestoru vratane jeho zamyslanej
funkcie a tGcelu. Zohladnenim tychto faktorov sa ndvrh dokéiZe bezproblémovo
integrovat s prostredim, pricom zohladniuje existujice prvky a prisposobuje sa
potrebam priestoru. Tento pristup uprednostiiuje funkciu pred formou a umoz-
nuje, aby navrh vyplynul z prirodzenych charakteristik miesta a nie aby mu bol
vnuteny.

Ak dnesnéd environmentalna kriza predpoveda adaptaciu na nové vzniknuté pod-
mienky, nepontika sa v kontexte zoologickych zdhrad prave tento zrekonstruo-
vany model? Takto navrhnuté teritérium moéze byt pre divaka, ktory ocakava
reprezentaciu krajiny znepokojujice, ale pre zviera, ak sa odvoldm na Heiniho
Hedigera, neznamena ziadnu zmenu. Vidime to aj na priklade rezervacii Ku-
mamoto. Divak v Bratislavskej zoo vidi r6znorodé prostredie, ktoré reflektuje s
jeho stereotypnym uvazovanim, vdaka comu sa d4 model Kumamota povazovat
v naSom rigidnom prostredi za monument, pre spochybnovanie jednoduchych
reprezentacii.

Preto sa moje uvazovanie v koncipovani teritéria rozchadza s konceptudlnym
umelcom Petrom BartoSom, ktory o svojej tvorbe v zoo vypoveda takto:

“az vtedy som si uvedomil, Ze nemoé6Zem zacat s jednotlivym zvieratkom, ktoré
tam chcem mat (s holubmi, alebo huculmi), ani s krasnym kopcekom, alebo
zooskanzenom, ktory by som chcel vytvorit. To je len urc¢ité moje chcenie. Ale
Ze ja musim vychddzat z toho, ¢o je dané... Madm pred sebou urcitta krajinu...”
(BARTOS, 2021 s. 12).5

%2 Celok je mensi ako sticet jeho Casti, katalég GMB 2021. Rozhovor s Petrom BartoSom a Mirou
Keratovou
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Jednotlivé delenie teritoria Bratislavskej zoo rozdelil na zény ABC, A - lesnéa po-
vodna Cast, B - odlesnena Cast- zahradkova zéna - tropické zvieratd, C - spodn4,
hlucna Cast - kde boli umiestnené domestikovanejsie formy, ktoré zvladaja hluk.
Pojem individuality a spojenie zvierata s krajinou, v ktorej bude Zit, je zaklad-
nym aspektom, ktory Timothy Morton oznacuje ako “stcet ¢asti je viac ako hod-
nota celku”. Tato filozofia je zdkladom mo6jho odlisného pohladu od Petra Bar-
toSa pri navrhovani zoo. Ako som uZ spominal, méj pristup sa snazi odklonit
od reprezentativnych foriem priestorovej organizacie a kategorizacie odlisnych
pribehov. Naopak, uprednostiiuje integraciu zvierata s jeho okolim a zohladnuje
potreby zvierata a jeho vztah k prostrediu. Napriek tomu zdkladny koncept ABC
Petra Bartosa mozZeme povazovat za projekt “planetdrneho uvazovania”. Kvoli
tomu, Ze sa sim Barto$ nepovazuje za prislusnika ceskej, ani slovenskej Statnosti
avnima priestor - teritérium - ako niec¢o, ¢o sa neda definovat ako $tat, ale vni-
ma ho ako uréitt krajinu, v ktorej sa clovek slobodne pohybuje. Je to jeho reakcia
na represivny komunisticky rezim.

“Ked zacala Cierna tma, vystavil som tam Cierny obraz ako ¢iernu totalitu....
Neskor som ju strihal a posielal do réznych Statov. Zakladné farby ABC - Zlt3,
¢ervend modra - st v8ak neznicitelné, st nadc¢asové. Neskor som uz robil ABC
kresbou. V sedemdesiatom deviatom som mal tri kone...tam, kde sa stretavaja
raktiske, madarské, a slovenské hranice“s3 (BARTOS, 2021 s. 9)

% 0dkaz &. 62
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Prva intervencia

Teoretickd dizertacna praca mi poskytuje ideologicky ramec, ktory slizi ako
pozadie pre m6j myslienkovy proces, ako aj pre prakticki umeleck realizaciu
druhej ¢asti dizertacnej prace. Ustredna téma sa tyka premeny pristupu pasto-
ralnej tradicie k zobrazovaniu prirody, ktora odraza a kritizuje nase dogmatické
nézory a zazité konvencie pri pozorovani a vyskume zvierat a prirody. Toto kri-
tické skiimanie moze prispiet k hlb§iemu pochopeniu pojmu “ekologické mys-
lenie”.

De-domestikacia nie je len odrazom tazby reintrodukovat pévodné druhy, ale
moze byt, ako ukazal projekt Petra Bartosa ,Holub - Esteticky - Uslachtily“, vede-
né aj socidlnymi dévodmi. V mojom pripade je §pecifickym prostredim takychto
tivah Bratislavska zoologickd zdhrada, kde je potrebné zohladnit spolocensky
kontext, ktory zvierata obklopuje.

Objavenie archivu pocas mojich rozsiahlych potuliek po Bratislavskej zoologic-
kej zdhrade ma zaujalo a viedlo k tomu, Ze som ho pouzil ako primarny material
pre jednu z mojich dvoch intervencii v zoo. Tento archiv pozostava z nepouzité-
ho stavebného materidlu z pociatocnej vystavby zoologickej zahrady v 70. rokoch
20. storodia a nachadza sa v zanedbanej “Casti B - pre exotické zvierat4”, ktora
je sticastou koncepcie ABC Petra Bartosa pre zoo. Opdtovnym vyuzitim tohto ar-
chivu pre svoju pracu chcem prispiet k praxi recyklacie, ktord odraza urcité eko-
logické myslenie v case krizy.

Nemozno si nevSimnft, Ze vystavba zoologickej zahrady nebola nikdy celkom
dokonceni a zanechala na pozemku pretrvavajtci pocit nedokoncenosti.

V opiatovnom pouziti takychto materidlov, v zhotoveni archivu formdalne uspo-
riadaného v opustenom vybehu v zoologickej zdhrade - prave v tom, v ktorom sa
nachdadzaji pozostatky zosnulych tvorov - sa odhaluje urcity stav “nedokonce-

”

nosti” a “zamrznutia”, ktory sa prejavuje ako pokus o kritickd reflexiu povahy
nasej spoloc¢nosti.

Topografia prestavaného materidlu odraza organické pohyby tplne iného or-
ganizmu, ¢im sa pavilén zoologickej zdhrady stava priestorom s nezidmernym
tcelom. Nie je to obycajna hromada materidlov na nakladnej palete, ale skor
usporiadani pod $ikmym uhlom, pripominajticim hornaty terén, prispésobeny
pre kamzika alebo podobné zviera.
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model k projektu Zootopia, prvé testy




Archiv stavebnej hmoty v zoologickej zdhrade ma viacvrstvovy vyznam, ktory
presahuje samotné dodrziavanie noriem pre dobré zivotné podmienky zvierat.
Aj ked velkost pavilénov a predpisy tykajice sa starostlivosti st klticové, samot-
ny fakt, Ze tieto stavby sti urcené pre Zivot zvierat, niti ku kritickej reflexii zasta-
vaného prostredia. Zmena usporiadania materidlu na vonkajsej strane pavilénu
slizi na podnietenie tejto reflexie a vyvolava u navstevnikov pocit odcudzenia.
Tym kritizuje nedostatok takejto reflexie v porevoluc¢nej spolo¢nosti na Sloven-
sku. Okrem toho samotny objekt nie je hranicou, ale skor vyzvou k prehodnote-
niu nasho vztahu k prirode. Slizi ako polo-ekologickd manifesticia, ktord ho-
vori za zvieratd a zddraziiuje potrebu stcitnejsieho a svedomitejsieho pristupu
k ndSmu zastavanému prostrediu. V tomto zmysle objekt presahuje svoju utili-
tarnu funkciu a stava sa katalyzatorom kritickej reflexie a prostriedkom social-
no-ekologickej zmeny.

Preskupenie archivu, beténovych reliktov ma okrem vyznamu nedostatocnej
reflexie tak zo strany zriadovatela, ako aj $tatu, aj iny kontext, ktory je urceny
pre divdka. Zoologické zahrady st miestami, ktoré navstevuji najma rodicia s
detmi. Umelecké diela sa snazia vytvarat kritické diskurzy vdaka odhalovaniu
spolocenskych vztahov a vdaka ¢omu p6sobia v mnohych pripadoch apelativ-
ne. Debata o moZnom zlepSeni tohto prostredia zvierat a deti mozZe prebiehat
aj inym spdsobom ako kritickou reflexiou. Preto sa zamyslam nad tym, ¢i by ina
forma aktivizicie publika ako aj zvierat nebola v tomto prostredi vhodnejsia.
Umiestnit do prostredia zoo dielo, ktore je kritické - angazované, by si ziskalo,
ako som spominal, najma detského divdka s jeho rodi¢mi. V kone¢nom désledku
¢oho by dielo stratilo svoju angaZzovanost. Preto som sa rozhodol venovat tito

intervenciu s beténovymi reliktami prave detskému divakovi a zvieratdm.

101



realizovany projekt Zootopia v mastskej galérii v Rimavskej Sobote
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Zamyslam sa, ¢o méze byt pribuznym interaktivnym prvkom pre spominanych
aktérov a v neposlednom rade moéze byt aj prospesnym pre ekologické myslenie.
Interakcia, ktord pomocou hry prepaja svety navstevnikov s habitatmi zvierat si
kladie za ciel prepojenost, pochopenie, Ze interakcie, ktoré stvisia s vedomim,
nie si medzi nami a zvieratami az tak rozdielne. V kazdom pripade je to diskurz,
ktory je pre prava zvierat tak dolezity.

V praktickej Casti som preto zacal experimentovat s réznymi materidlmi, ktoré
st priepustné, porézne. Dolezitym aspektom pri vybere materidlu bolo, aby bol
nezavadny ako pre zdravie zvierat, tak aj ludi.

Do beténovych reliktov dopifiam keramické objekty vytvorené pomocou 3d ke-
ramickej tlaciarne. Farba a velkost penovych ttvarov zavisi od ré6zneho zloZenia
organickych latok, rychlosti vetra a prevracania sa cez objekty, v prirodnych pro-
strediach ide o skaly a terénne titvary. V tomto projekte tito funkciu nahradza-
jui beténové relikty. Organicka pena, ktora obsahuje tukové molekuly podobné
vosku, nazyvané lipidy, spolu s urcitymi bielkovinami a rastlinnymi zlti¢enina-
mi vylucuje pripohybe vetra, vodného toku mftve, respektive toxické organické
zlticeniny. Okrem beténovych reliktov, ktoré obsahuji rozlicné machy, lisajniky,
zapajam do tohoto procesu staré drevené sindle, ktoré si pouzivané na stavbach
v oblasti karpatského vybehu v Bratislavskej zoo.

Interakcia vznika v spominanej topografii Sikmej plochy vdaka preptstaniu pri-
rodnej peny, ktora svojim pohybom zachytdva malé endemické organizmy a se-
mena. Detsky navstevnik, ako aj zvierata, s nou dokazu interagovat na rovnakej
trovni a okrem tejto prepojenosti sa stavaju doslova nostelmi a §iritelmi tychto
jednotlivych organizmov (semien). Vdaka tomu, Ze dielo vytvara pocit hernej in-
terakcie v prostredi habitatov, ktoré si urcené pre zvieratd, tak aj mimo nich,
tam kde su tieto objekty urcené pre navstevnikov, mézu vytvarat urcity pocit
prepojenosti, ¢im sa stava dielo ekologické a angaZované.
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materdlové testy 3d tlace keramiky
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materalové testy 3d tlace keramiky
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prva alternativa




model navrhu
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https://www.clevelandart.org/art/1990.8.b
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Herné pole (druha intervencia)

V tivode druhej intervencie sa zamyslam nad tskaliami spojenymi s umeleckou
praxou a moznostou preniknit k teldm zvierat. Aky vztah sa vytvara medzi ume-
leckym artefaktom, ktorého sticastou je zviera. Umelecky prejav, ktory nie je iba
metaforou, lebo zviera je pritomné a aktivne v umeleckom diele.

Aby som objasnil problematickd povahu takychto spojeni, opieram sa o prikla-
dy z dejin umenia, konkrétne o diela americkych konceptudlnych umelcov Mika
Kelleyho (27.10.1959 - 31.1.2012) a Paula Kosa (23.12.1942) , ktor{ skiimaji tému tGcas-
ti zvierat na umeleckom vyjadreni. Prostrednictvom tychto prikladov opisujem,
ako moéze pritomnost a tcast zvierata zdsadne zmenit interpretaciu a vyznam
umeleckého diela.

Americky farmar Paud Roche, ktory v minulosti navstivil miesto sochy skamene-
nej Lotovej manzelky v Jordansku, sa Zivo zaujimal o pop-archeologické expona-
ty, ktoré prildkali mnoho nadsencov tohto biblického motivu z 19. kapitoly knihy
Genezis. Po bliz§om preskimani jedného z nich zvolal: “To nemoze byt, to nie je
ona! Kravy by ju uz davno zlizali do prazdna!”

Sprava z knihy Genezis je lakonicka: “Ked sa Létova zena obzrela, zmenila sa na
solny stip”.64 Zvlastnym sa hned v tivode zda byt, ako Paul Roche meni interpre-
taciu textu z knihy Genezis, jeho d6vody ndm ostavajt aj nadalej skryté.
Dévodom skamenenia Lotovej zeny je, Ze neposlichne Bozie prikizanie a obzrie
sa na skazu miest Sodomy a Gomory. Co je d6vodom tohto BoZieho nariadenia?
Umelci sa stale vracaji k postave Lotovej zeny, aby si predstavili estetickt uda-
lost, ktora by mohla mat silu zrusit svojho divaka. Alebo uvazuji o tom, ako by
mohlo mat umelecké dielo silu historickej udalosti, ktora zni¢i divdka, ktory sa
nan pozera. V knihe Forgetting Lot’s Wife americkky profesor literattry Martin
Harries analyzuje, ako tento pribeh o poskodeni divdka pri pohlade na masovi
smrt rezonuje v dosledku svetovych vojen. Prave takouto paralyzou ma poso-
bit na divdka malba s ndzvom Lot’s wife nemeckého autora Anselma Kiefera.

% Je mozné mysliet si, Ze trauma spdsobena BozZskou skazou miest nie je len demonstraciou
moci, ale aj, na jednej strane nezdarom Bozskej prozretelnosti, na strane druhej nezda-
rom Mojzisa, ktory sa s Bohom snazi vyjednat podmienky zachrany miest? Za desat ¢istych
dusi, ktoré Mojzis v meste najde, Boh tieto mesta usetri od zatratenia. L6tova Zena, ktora je
medzi uSetrenymi, nema spochybiiovat jeho rozhodnutie? Bozia krutost, ktora sa z pasto-
ralnej starostlivosti zmenila na skazu, nema byt naslednym dévodom, aby sa stala “urban-
nou legendou”, ktora nds ma printtit spravat sa podla krestanskych moréalnych kédexov?
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(8.3.1945). Obraz kolajnic, ktoré nas vedt do vyhladzovacich koncentrac¢nych ta-
borov, maji vyvolavat traumaticka skisenost.

Zoologické zahrady sd miestami, kde sa divak pri pohlade na zviera citi castokrat
traumatizujtco, vytvara sa v iom pocit zni¢enia. Na navstevnika pdsobi popisa-
ny historicky kontext (kulttirne dedi¢stvo), ktory moze nivelizovat jeho traumu,
tak isto ako aj vedomie, Ze navsteva zahrady je len ur¢itym kratkym obdobim. A
prave tento kontext pritomnosti je tym, ¢o v divakovi vytvara traumatickd ska-
senost, ktora sa realizuje pri pozorovani vybehu, ktory sme schopni navnimat
za relativne kratke obdobie, za par mintt. To je d6vodom skuto¢ného traumatic-
kého zazitku, lebo toto vedomie sa odraza do tiel zvierat. Tento kontext pritom-
ného Casu u divakov ale nie je rovnaky. Americka vedkyna, vyznamna kultirna
teoreticka Lauren Berlant (31.10.1957 - 28.6.1921) vo svojom diele Kruty optimiz-
mus piSe, Ze musime prehodnotit nase chapanie traumy tym Ze si uvedomime,
ze potenciadlne traumatizujtica udalost netraumatizuje kazdého: “Kriza nie je
vynimoc¢na pre dejiny alebo vedomie, ale je to proces zakotveny v beznom Zivote,
ktory sa odvija v pribehoch o prekondvani toho, ¢o je ohromujtice”.%5 (BERLANT,
2011 8. 19).

A prave tak aj pri pohlade na zviera vznikaji u mnohych navstevnikoch zame-
ny, ktoré nie st jednotné. Nase pohlady, ktoré sti venované zvieratdm sa rozcha-
dzajd, nie su identické, tak isto ako pri pohlade na spomenuty obraz Anselma
Kiefera.

Na takito interpretaciu vylicenia z moznosti byt jednotny v ¢itani historickych
udalosti poukazuja diela Mika Kelleyho - Petting Zoo, ako aj dielo Paula Kosa -
Lot’s Wife, ktori parafrazujt tento biblicky motiv Létovej manzelky. Upozornuja
nés, ako Casto sa zvieratami zatiefiuju traumy v umeleckych prikladoch aj ume-
leckych artefaktoch, ktoré ilustrujua pribehy, ako z knihy Genezis. Zvierata sa v
pribehu Létovej manzelky nespominajii, spominaju sa iba “ludské zvierata”. Ale
umelci, ako napriklad holandsky maliar Lucas van Leyden (1494 - 8 August 1533),
takéto svedectva poskytli. Na spomenutych prikladoch diel Mike Kelleyho a Pau-
la Kosa sa autori snazia poukazat, Ze sa zvieratami C¢astokrat zatiefiuje urcity

83 BERLANT,L.: Cruel Optimism, Durham, Severna Karolina
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kontext, ktory sa vdaka zobrazeniu zvierat zmakécuje.

Instaldcia Mike Kellyho - Petting Zoo (Zoo s domécimi zvieratami) obracia roz-
bitie divaka do skisenosti, ktoré je neprenosnd, kvoli comu vyuziva zvierata. v
strede instalacie, ktord sa nachddza v stajni situovanej vedla Miinsterkého vla-
kového nadrazia, je umiestnenda socha Létovej skamenenej Zeny zo soli, ktora
olizujd zvierata v pomyselnej zoo. V skratke zmékcovania dejin pomocou zvie-
rat, nemoznost ich popisovat umeleckymi parafrazami je to, na ¢o Mike Kelley
poukazuje. Petting Zoo sa prave kvoli svojmu umiestneniu odvolava v Miinsteri
na pribeh o Létovi a jeho Zene ako na alegériu modernej masovej smrti. Miinster
bol pocas druhej svetovej vojny tazko bombardovany spojencami. A napokon,
Kelleyho relativne neskodny plot a stodola sa odvolavaji na to, ¢o je v meste
pravdepodobne najslavnejsie - socha repliky klietok, v ktorych boli uloZené
teld anabaptistickych vodcov vystavené po tisicroénom povstani, ktoré obsadilo
Miinster v rokoch 1534 a 1535. Tieto klietky visia na kostole sviatého Lamberta na
centralnom mestskom trhovisku.

Dielo nie je “prazdne”, bez hibky, bez afektu, odpojené, fetigisticky oddelené od
svojej socidlno-historickej totality. Dielo reflektuje historické kontexty mesta
Miinster a nemozZnost k nim prenikntt. Nehovori, Ze tieto udalosti nie st stcas-
tou nasich zivotov, ale Ze traumatizujtce rozbitie pre divika znamend v kazdo-
dennosti nieco iné, ¢im sa stdvaji nejednotnymi.

Preco som sa rozhodol uviest tieto priklady, ktoré sa témou zoologickych zahrad
nezaoberaji, ale poukazujd na to, aké moznosti v histérii umenia zvierata po-
skytuja?

Je to urcity strach, vediet rozpravat za zviera z pozicie umenia, ked (ako som opi-
sal) to, o mna najviac pri pohlade traumatizuje, je moment uvedomenia si, Ze
tento kratky ¢as za ktory sa mi zviera v prostredi jeho Zivota prejavilo, je celym
jeho Zivotom. Potom intervencia, ktora je k zvieratu umiestnend, ho automatic-
ky zmakcuje v o¢iach divdka, vdaka comu by sa dalo povedat, Ze takyto artefakt
na lom parazituje.

Pribeh traumatického znicenia divika ma in§piroval k hypotetickej otdzke: “Aké
opatrenia mozno prijat na zlepSenie traumatizujiceho prostredia zoologickych
zdhrad? Ako nas printtit zamysliet sa nad otidzkou, o vSetko sa mo6ze odohravat
v prostredi zoo a preco tieto rieSenia absentuji? Ako vytvarat diskurz, ktory pre-
konava rozdiely socidlne, intelektualne, kultirne”?

113



I T
. Kowrii kT 4 marane
o o

A A B AR ER R e
PR asovarEica s v daon

eraniar niecans s sivins oo et b
[y P
T At 5 S s
AR ATt s S
P"—"""’*mfﬂmwmq%J

i .
*

—— AR AU < doir a4 s,
wo =N EIAR SN S kikhrnr AT Pokraims Y SoSAnERSt Frimgs

s
A 2A F Aokt mag usionarei,

https://www.webumenia.sk/en/clanok/peter-bartos-o-prirode-a-holuboch

114



Druhi intervencia sa v kontexte prostredia zoologickej zahrady zaobera riese-
nim umelych netradiénych postupov, inSpirovanych prikladom rezervacie v Ku-
mamote, ktory sa imyselne vzdaluje od historickej praxe reprezentacie zvierat
v zoo - napodobniovania tohto prirodzeného prostredia, vdaka éomu sa spochyb-
nuja jednotlivé kultrne interpretacie. Dislokacia, ako reakcia na dediéstvo, s
ktorou suvisi aj prvy projekt (rehabilitacia nedokonc¢eného stavu vystavby v ro-
koch po revolicii 1989), sa v druhom projekte na zaciatku zaobera otazkou, ¢o v
prostredi Bratislavskej zoo je mozné premiestnit, respektive umiestnit do iného
kontextu.

TaZiskovym bolo najst v Bratislavskej zoo objekt, ktory m4 potencial nadobud-
nut status chranenej pamiatky. Zamyslam sa nad tym, ako je to v realizacii Pen-
guin Pool od Bernarda Lubetkina v Londynskej zoo, ¢i je mozné takouto formou
umftvit a oslobodit prirodu. Tento zamer je sice iba mo6j §pekulativny ndpad, u
ktorého nie je mozné momentalne overit jeho relevanciu, ale urcite bude pred-
metom mojho dlhodobého skiimania a rieSenia aj v budicnosti.

V dalsej faze projektu to boli otdzky stivisiace s koncepciou takéhoto diela. Co
je potrebné spravit, aby sa urcity objekt stal natolko vynimoc¢nym, Ze ho bude
relevantné sanovat, chranit pre dalSie generacie? Ak sa takyto objekt re-lokalizu-
je do vybehu konkrétneho zvieracieho druhu, ma potencial toto miesto vybehu
umrtvit? Tym, Ze sa stane chranenym, bude to prospesné pre zvieratd, alebo kul-
tdra len participuje na prirode? Je mozné zaujem o kulttru spojit so zaujmom o
prirodu?

Objekt, ktory som v Bratislavskej zoo nasiel, mi poslizil pre takéto koncepcéné
uvazovanie. Ide o vyhliadkovi veZu z 8o. rokov 20. storocia, naprojektovani
architektom Jdnom Sturmayrom. Nachadza sa v oblasti karpatskych vybehov.
Vsetky stavby v spominanej oblasti boli navrhnuté tak, aby napodobnovali tra-
di¢ént slovenskd ludovi architektiru. Ide o formélne a materidlové atribtty, ako
je uhol stresnej krytiny, drevené nosné konstrukcie, povrch striech zdobeny dre-
venymi tradi¢cnymi §indlami.
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hore, vyhliadkova veza
dole, slamnik vo vybehu zubrov
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Ide o objekt slamnika vo vybehu zubrov, stajne v prostredi vysokej zveri a vy-
hliadkova veza vo vybehu karpatskych konov huculov. Prave posledny spomi-
nany objekt, ktory dnes uz nespiiia svoju funkeiu, je predmetom méjho zaujmu.
Po dohovore s vedenim Bratislavskej zoo sme sa dohodli na rekonstrukcii a relo-
kacii tohto objektu, ktory m4 u divdka evokovat odkaz k tradi¢nej lokalnej kul-
tare.

Zamerom projektu je umiestnit tento objekt do nového, netradi¢ného prostre-
dia, ktory s takymto typom architektiry nestvisi. Je to priestor, kde sa ma v bu-
didcnosti vytvorit novy, vhodnejsi vybeh pre zirafy. Potencidlnym miestom pre
environmentalnu instaldciu “Herné pole” v radmci Bratislavskej zoologickej z4a-
hrady, ktoré je vychodiskom pre tito druht intervenciu, je “Cast B”, ktord vybral
Peter Barto$ pre exotické zvierata. Cast B bola pred vybudovanim zoologickej za-
hrady zahradnou koléniou ovocnych stromov. Sad s vysadenymi stromami sa v
zoo zachoval, ale relikty drobnych architekttir a s nimi stivisiacou vybavenostou
boli znicené.

Na zéklade tejto rehabilitacie vznika urcité nové prostredie, ktoré opomina zau-
zivané stereotypy a pre divaka otvara otdzku nad jeho pouzivanim a vnimanim.
Ako som v Gvode tejto Casti poukazal na nemoznost umeleckym dielom vystih-
nut urcity traumaticky spolocensko-historicky kontext, ktorym sa zaobera Mike
Kelley a Paul Kos, domnievam sa, Ze zamys§lana intervencia relokacie tradi¢nej
kultary k exotickym zvieratdm traumu prehlbuje. Zapricinené je to tym, Ze dielo
nereaguje na nejaku minuld historickd traumu, napriklad zo slovenskych dejin,
ale je zasadené do pritomnosti, ¢o je pri¢inou, pre¢o ma dielo potencial nas trau-
matizovat.

Napriek tomu prave takato reinterpretidcia z tradicného karpatského vybehu
do vybehu exotickeho m4 potencial stat sa chranenou pamiatkou. Tym, Ze spo-
chybnuje tradi¢né kultirne interpretacie nas podnecuje k prijatiu inakosti. To je
hlavnym dévodom, preco som si vyhliadkovi vezu vybral zo vSetkych moznosti.
Dielo sa snazi poukézat na to, Ze v sticasnej kultire by sme sa mali oprostit od
dichotémie tradi¢né - netradi¢né, toxické - prirodzené. O to viac prostredi zoo,
kde takéto stereotypy nie sti vobec relevantnymi.
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topografia Bratislavskej zoologickej zdhrady (sken)
rozdelenie Bratislavskej zoologickej zdhrady podla ¢lenenia Petra Bartosa - ABC
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Okrem opisanej zmeny stivisiacej s relokaciou objektu je dolezité spomentit, Ze
sa objekt recykluje, do urcitej miery obnovuje. Domnievam sa, Ze v pritomnej
environmentalnej krize je zaujimavé pokusit sa s divakom zdielat, Ze so svetom,
ktory nas obklopuje, m6Zeme spolupracovat vdaka relokacidm, rekontextuali-
zaciam, privlastiiovanim si réznych objektov naslednou zmenou ich funkcie ¢i
kontextu. P6vodna forma s ideou zmeny umiestnenia moze na divaka posobit
znepokojujuco, ale to z nej de facto robi potenciidlneho adepta na to, aby sa taky-
to umelecky koncept stal predmetom zaujmu ochranarov. To bude predmetom
nadalej mojej dalSej aktivity v zoologickej zdhrade, v sti¢innosti s pamiatkovym
tradom.

zaber z filmu Fitzcarraldo, réZia Werner Herzog, 1982
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veza umiestnend v exotickom prostredi
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veza umiestnend v karpatskom prostredi
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Zaver

Vo svojej praci som sa snazil prenikntt do historického vyvoja navrhovania bio-
topov pre zvieratad v zoologickych zdhradach a zaroven poukazat na problémy
spojené s ich dlhym historickym pribehom. Tieto historické diskurzy reflektuja
urcité dejinné ambicie, ktoré st nasledne v réznych obdobiach rehabilitované,
avSak domnievam sa, ako som sa snazil poukazat, Ze aj v pritomnosti sme tieto
priestory nedokazali zbavit foriem reprezentacie.

Tento dlhy historicky sposob vystavovania zvierat mozno vystizne oznacit za
obdobie pastorilnej moci. Chovatelské postupy sa vyvinuli do takej miery, Ze
boli optimalizované do exkluzivnych vybehov, ktoré dokazu regulovat nielen pri-
rodzené prostredie, ale aj klimatické podmienky, vdaka ¢omu tieto prostredia
mozeme povazovat za “dokonalé stroje”. Jednym nasledkom opisanej regulacie
je neprirodzené predizenie dizky Zivota zvierat v takychto idedlnych technolo-
gickych biotopoch. Hlavnym cielom prace je teda snaha vytvorit spolocensky
diskurz, ktorého zdkladnd otdzka je, ako je mozné zmenit typ architektonického
usporiadania od reprezentativnej formy k potrebam zvierat.

Vysledkom opisaného uvaZovania je, Ze sa zamyslam nad tymto novym typom
usporiadania, ktory vyZaduje tvorivy pristup, lebo je pldnovany od malych stvis-
losti smerom k celku. D6vodom pre takéto ivahy je aj naliehavost environmen-
talnej krizy, ktord ndm moze paradoxne pomdct odklonit sa od reprezentativne-
ho zobrazovania prirody.

Umenie ma schopnost spochybniovat overené diskurzy a dogmy, ¢im sa preko-
névaji hranice, prekaZky a bariéry a umoziiuje nam tak priblizit sa k zvieracim
bytostiam. Tvorba tychto kritickych diskurzov je prejavom empatie a sebaticty k
nie-ludskym bytostiam. Téma zoologickych zahrad ma osobne zaujima, pretoze
ndm poméaha odhalit mnohé stereotypné tendencie v nasom uvazovani o prob-
lematike stvisiacej s reprezenticiami, ale v neposlednom rade, Ze nds upozornu-
je na stereotypy v diskurze environmentilneho myslenia, ktoré sa v stic¢asnosti
Castokrat estetizuje, ¢im sa tento problém nivelizuje.

V praktickej ¢asti prace sa zaoberdm podmienkami lokilnej Bratislavskej zoo,
ale aj témou enviromentélnej krizy, teda globalnym faktorom. Vyssie uvedené
kontexty sa snazim zapracovat do dvoch opisanych intervencii v teoretickej ¢asti
prace.
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Dizertacna praca - vystava v galéril Médium Rare cultur space

Teoreticka pisomna praca si kladie za ciel v zavere: po prvé, Ze je mozné zlepsit
kvalitu vaznenych zvierat v prostredi zoologickych zdhrad a po druhé, pokisit sa
zmenit stereotypné environmentdlne myslenie tak zriadovatelov tychto zahrad,
ako aj Sirokej verejnosti. Praca je tematicka, opisuje rozne kontexty a zmeny,
akymi sa prostredia zoologickych zahrad vyvijali. Kvoli rozsahu sa v praci st-
¢asnému umeniu venujem sporadicky a aj preto som sa rozhodol, Ze sticastou
zaverecnej prezentdcie je vystava, ktord som pripravil do galérii Médium a RARE
culture space, v priestoroch budovy VSVU na Hviezdoslavovom namesti. Prikla-
dam koncepciu vystavy, ako zoznam aj oslovenych autorov, ktori na projekte
participuju.

Predmetom vystavného projektu je zaujem o mimoludsky svet, konkrétne svet
zvierat a biotopov, z ktorych pochadzaji. Na vystave sa skima prostredie, do
ktorého nasa zdpadna kultira tychto mimo-ludskych aktérov umiestiiuje a pre-
zentuje verejnosti. St nimi zoologické zahrady, ktoré nam okrem spoznavania
sa s exotickou, ako aj lokdlnou prirodou pontikaji mnozstvo diskurzov na ana-
lyzu. Ak4 je ich minulost a aka bude ich budicnost? Do projektu som prizval
antropoléga Réberta Repku.

Kuratori si vybrali nasledujtce diskurzy, vdaka ktorym chcti pomocou vystavy
komunikovat odbornej, ako aj laickej verejnosti tieto témy :

Po a) problémy stvisiace s kultirnymi reprezentaciami, ktoré st motivované
ideolégiami - politickou mocou, ¢im sa prehlbuje dichotémia medzi prirodou a
kultdrou. To je zapri¢inené tym, Ze zoologické zdhrady s jednymi z
najnavstevovanej$imi kultdrnymi inStiticiami z hladiska poétu navstevnikov.

Bod b) reflektuje na zdujem, ako sa v tychto prostrediach prejavuje Iudska kre-
ativita. Ide najmé o vystavbu pavilénov a habitatov pre zvieratd. Fenoménom
pri vystavbe zoologickych zdhrad je, Ze az do polovice 20. storoéia sa architekti
prizyvaja ku rieSeniu a planovaniu zahrad velmi sporadicky, skor by sa
dalo povedat, Ze sa timyselne opominaji. Tymto fenoménom sa zaobera teore-
tik architektiary Bernard Rudofsky, ktory skiima planovanie architektonickych
Struktar bez pritomnosti architektov.
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Paradoxné je, Ze az v 80. rokoch 20. storo¢ia mali najvacsi vplyv na zlepSenie pod-
mienok zivota zvierat prvé architektonické sttaze v tychto prostrediach.

Po c¢) zaujimaji nas problémy, ktoré stvisia s témou “autentického biotopu”.
Ten sa v prezentovani zvierat v ZOO stal taziskovym a oblibenym konceptom
svetovej asocidcie zoologickych zahrad (WAZA). In§pirdciou nam
mozZe byt priklad experimentu Alaina Bombarda s chobotnicou, ktord uhynula
po tom, ako bola presunuta z nddoby so znecistenou vody v marseillskom prista-
ve do nadoby s ¢istou vodou. Tento experiment rozvija otazku, do
akej miery je zamorené/toxické prostredie “novou prirodzenostou”, na ktoré
sa mnohé mimo-Tudské bytosti stihli adaptovat. Na zdklade takéhoto myslenia
chceme problematizovat predstavy o autentickych prostrediach.

Po d) Poslednou oblastou, na ktord sa snazime poukazat je, ako zacat uvaZovat
o zvieratach ako mimo-Tudskych aktéroch. Zdmerom je tak pokdusit sa decentra-
lizovat antropocentrickd perspektivu a otvarat mozZnosti myslenia v koexistencii
s mimo-Tudskymi entitami, s ktorymi sme planetarne prepleteni. Domnievame
sa, Ze prave umenie ma moznost rozvijat takyto Spekulativny dialég medzi nav-
Stevnikom a mimo-ludskym svetom.
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autor: Patrick Goddard, *1984
nazov: Animal Antics
galéria: Seventeen, 270-276 Kingsland Road London

Za prikréenymi dverami v zdkladnej stene sa divici dostani do priestoru slabo
osvetleného jedinou cervenou tepelnou lampou. Tu sa odhaluje tplne nova in-
Staldcia Animal Antics, ktord pozyva hosti, aby si sadli na baliky sena a hojdali
sa na pneumatike. Film, ktory sa odohrdva v budicnosti, kde je “divo¢ina” uz len
spomienkou, zachytdva podmanivd cestu dvoch protagonistov, Whoopsie, sofis-
tikovany a hlasny pes, a jeho majitelka Sarah, ktori skiimaji zvieratd v klietkach.
Film, v ktorom sa mie$aji aspekty surrealistickej komédie a komentdra k naSmu
putu so zvieratami, je preplneny dojemnymi a zaroveil melancholickymi obraz-
mi obyvatelov zoologickej zahrady, ktoré st S§ikovne konfrontované s ostrym vti-
pom rozhovorov medzi psom a jeho ¢oraz tizkostlivejSou Iludskou spolo¢nickou.




Zvieracie postrehy, vtipné Zartiky, hddky a juvenilné hry sa odohravajui pred di-
vakmi a pontikaji komentar k epoche antropocénu, zlozitosti jazyka a sile pred-
stavenia. Ako pribeh postupuje, je Coraz zjavnejsie, Ze Whoopsie, istredna posta-
va filmu, prechovéava fasisticky pohlad na ostatné zvierata. Film sa tak meni na
varovny pribeh, ktory slizi ako podobenstvo o vzostupe pravice a autoritarstve,
ktoré je zdkladom vSetkych klasifikacii.

Vedla instalacie a filmu sa na stene nachddza 200-dielna socha s ndzvom Plague
(Downpour), ktora zobrazuje olovené odliatky Ziab vo volnom pdade. Socha slizi
ako zvieraci ndprotivok uvaznenych a zoslachtenych domdcich zvierat zobraze-
nych vo filme. Od kobyliek po koronavirusy, od bakteridlnych ochoreni po roje
mediz, mor symbolizuje neZelant invaziu neludskych organizmov. Vizudlne
drésavéd, drsna a divokad socha p6sobi ako kontrapunkt k zoologickej zdhrade a
oznacuje navrat potlacenej zvieracej riSe v ramci Goddardovej SirSej praxe.

zdroj: https://www.seventeengallery.com/exhibitions/patrick-goddard-pedigree/
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autor: Roger Ballen, * 1950
nazov: Asylum of the Birds, 2014, 6.23 min

V knihe Azyl vtidkov st prezentované jeho ikonické fotografie, ktoré boli celé
zhotovené v dome na predmesti Johannesburgu, ktorého miesto zostdva prisne
strdZzenym tajomstvom. Obyvatelia domu, Iudia aj zvieratd, a najma vSadepri-
tomné vtdky, si hercami, ktori vystupuji v sochdrsky a dekorativne stvarne-
nom divadelnom interiéri, ktory autor vytvara a aranzuje. Vysledné snimky sd
podmanivé a dynamické, existuji niekde medzi z4tisim a portrétom. St bohato
popretkdvané grafitmi, kresbami, zvieratami a ndjdenymi predmetmi. Vo sve-
te, kde sa fotografi snazia vyhybat definicidm, je Roger Ballen skuto¢nym ori-
gindlom, ktory sa nielen vymyk4 zZdnrom, ale vymedzil si aj vlastny umelecky
priestor.

Novy kratky dokumentarny film ,Asylum of the Birds”, ktory reziroval Ben
Crossman, zobrazuje ludi a miesta, ktoré si predmetom jeho neddvno vydanej
knihy Asylum of the Birds, vydanej vo vydavatelstve Thames & Hudson. Sleduje
Rogera v bizarnom komplexe na okraji Johannesburgu v Juznej Afrike, kde ute-
Cenci a psychiatricki pacienti Ziji spolu s vtdkmi a potkanmi. Tento film obsahu-
je zdbery, na ktoré len tazko zabudnete.

zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=Mv-E6S51VCo
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autor: Fabian Knecht
nazov: isolation series
Mirkische schweiz, Germany, 2019

Fabian Knecht predstavuje ,izoldciu” - biely galerijny priestor postaveny s cielom
zachytit malebnost pravej prirody a premenit nedotknutd krajinu na ,velky interiér”.
Hoci interiér naznacuje sériu galérii obsadenych krajinnymi instaldciami, dielo v
skutocnosti tvori biely, fluorescen¢ne osvetleny kryt spusteny na fragment krajiny.
Dekontextualizovany od svojho okolia tento maly kiisok zeme vyvoldva vlastny stibor
asociacif, analégif, ttizob a obav. Instalacia sliZi na izoldciu a objektivizaciu krajiny.
Ked sa zamyslime, aj prostredie zoologickej zahrady predstavuje izoldciu zvierat,
ktoré s jej sicastou.

Knechtovo dielo je ale zaujimavo vypreparované, nakolko dokumentacia, ktora je
niz§ie uvedend, neslizZi zvacsa primédrne ako vystavované dielo. Dielo, ktoré Knecht
vystavuje, st velké fotografie (vid druhd strana). Divdk nevie, ¢i je krajina presunuta
do galérie, ako to spravil Roman Ondak (LOOP) na Biendle umenia v Benatkach, alebo
sa galéria postavila v krajine.
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zdroj: https://fabianknecht.de

135



autor: Martin Kohout, *1984
nazov: Jokes Machines Make About Humans
galéria: Polanskygallery, Praha Veletrzni 45

Prave vystava Jokes Machines Make About Humans Martina Kohouta ma pri-
viedla k téme zoologickych zdhrad. Drobnda enviromentalna instaldcia v galérii
Polansky, ktord som navstivil, vytvarala mnoho narativnych vrstiev. Tie som
vnimal ako urcitt narativnu liniu, ktora opisuje nespokojnosti subjektu, ktory
v urcitych podmienkach slazi klientovi. Tento narativ Kohout spija s buddcimi
postprodukénymi doddvkami, ktoré rozvija na hypotetickom pribehu, ale aj DIY
klietkach, v ktorych je umiestneny hmyz v galérii Polansky.

V nastojcivych, niekedy az seridlovych anketich Martina Kohouta sa stretdva
viacero umeleckych disciplin. VSetky sa kombinuji a mie$aja s prvkami najno-
v§ej technolégie, vhnimania vyroby.

Martin Kohout spociatku odhaluje cistti zvedavost na Zivotné podmienky. For-
muje, pecie, glazuje, vold prirodny poriadok zdanlivo na prevzatie tekutiny, sle-
duje prad cez svetelné a pohybové stroje. Precizne pozorovania, reflexie a mani-
pulacie pripravuji kroky, ktoré st sucastou velkej udalosti. Kunstraum Riehen
ako skiimavka. V jej strede je vitany navstevnik. Stroje si z nés robia Zarty, ¢love-
ce. Ide o rekontextualne dielo, ktoré sa rozdeluje na narativnu zlozku, objektivnu
zlozku ktoré participuje so Zivym organizmom, vdaka ¢omu sa vyvyja v Case.
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zdroj: https://www.martinkohout.com/fallout-ost/
http://polanskygallery.com/artists/martin-kohout/gallery#img8
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autor: Lois Weinberger
nazov: Documenta 10, Kassel, Nemecko

Ferdinandeum v Innsbrucku venuje rakiiskemu konceptudlnemu umelcovi Lois
Weinbergerovi (¥1947, Stams)) kompaktni prehliadkovid vystavu na prvom po-
schodi. Skér nez sa pribliZime k umeleckym dielam z vlastnej zbierky mizea,
stretneme na schodisku $pongie, ktoré akoby sa zahniezdili v dreve, alebo pro-
jekty, ktoré pomdahaja premenit kultirny priestor spat na prirodny.

Weinberger je od 70. rokov zndmy okrem iného svojou projektovou pracou s rast-
linnymi materidlmi. Jeho umelecké projekty sa nachddzaji medzi vidieckym
a mestskym priestorom, poetickym spésobom analyzuji Zivotné prostredie a
otvarajui volny priestor pre prirodu, ktord je pod tlakom.

Lois Weinberger vyuzil okrem iného vonkaj$i priestor Kulturbahnhofu v Kas-
seli a medzi rastliny, ktoré tam vzdy rastli, vysadil neofyty. Tento typ vegetacie
rychlo rastie, §iri sa na velkych plochéach a vytlaca povodnd fléru. ,Spbsob, akym
spolo¢nost zaobchaddza s rastlinami, je odrazom jej samotnej,” hovor{ Weinber-
ger. Boj, ktory autor podnecuje, je metaforou migrac¢nych problémov nasej doby.

Rastliny st dstrednym prvkom diskurzu Lois Weinbergera o vztahu medzi pri-
rodou a spolo¢nostou. Jeho radikdlna poetika ,ruderdlu” - doslova rastu rastlin
na spustnutej pode - sa stavia proti antropocentrické idealu ,prvotnej prirody” a
posobi, ako hovori, ,proti estetike Cistého a Pravého, proti poriadkovym sildm®.
Strby divokej vegetdcie, ktoré prekvitaji na postindustridlnych pustatinich a na
mestskych periféridch, si materidlne povedané neskrotné, a preto ,prirodzenej-
§ie” nez spolo¢nostou prisne kontrolované zény sicasnej ,divo¢iny”. Ruderali st
vSadepritomnou podtriedou rastlinného sveta, ,mnozZstvom” pripravenym pri
kazdej prilezitosti prerazit povrch mesta a prelomit pozlatko ludského poriadku
a stability.
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Weinberger s ,preciznou Iahostajnostou” vytvara situdcie, v ktorych su tito bota-
nicki povstalci ponechani na svoj nedprosny cyklus rastu a rozkladu, bez ohladu
na ludskd spoloé¢nost - ,MESTO, / KDE SA ZIVOT ZJAVUJE NAD PORIADKOM*
v neustdlom procese transformadcie. Po dvadsiatich rokoch od jeho ruderal-
nych intervencii v Kulturbahnhofe pre documenta 10 (ktoré dodnes prekvitaji
uprostred nevyuzivanych Zelezni¢nych trati starej Eurépy) ma Weinbergerovo
nové exteriérové dielo pre Kassel ndzov Ruderal Society. Umelec, ktory projekt
opisuje ako archeologicky proces, vykopal ,zarez” v parku vedla OranZérie a po-
tom ho opustil, aby z neho mohlo vznikntt ¢okolvek. Na konci tejto ,priepasti v
mestskom priestore” sa ¢innostou kopania vytvoril maly kopec. ObnaZent pédu
casom osidli ,spontdnna vegetdcia“, ktord bude $irit vietor, hmyz a vtiky.

zdroj: https://www.loisweinberger.net/ausstellungen/documenta-x/
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Pred sto lety, na pocatku Rychlého stoleti, a rozhodli se ji zkrasli
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autor: Szabolcs KissP4l
nazov: Amorous Architecture, 2012, 11'53”

Projekt Amorous Architecture, ktorého témou je budapestianska zoologicka za-
hrada, pozostdva z textu a videa vytvorenych v stivislosti s projektom Zootopia,
ktory sa zaoberad prave architektirou zoologickych zdhrad. Tento doku-fikény
prispevok a videoprojekt rozprava histériu umelej hory v budapestianskej zoo-
logickej zdhrade a zdroven ju spdja s temnou strankou nacionalizmu v podobe
kolonializmu a historického napatia okolo regiénu Sedmohradsko.

Budapest bola kedysi zndma tym, Ze mala velkd zoologickd zahradu, posta-
venu na prelome storo¢i, ked sa nacionalistickd hrdost ¢asto prejavovala pro-
strednictvom verejnej architektiry. Architekt zoologickej zdhrady pochadzal
zo Sedmohradska, ktoré bolo neskor Trianonskou zmluvou v roku 1920 napriek
pocetnému madarskému obyvatelstvu pripojené k Rumunsku a do ndvrhu zoo-
logickej zahrady, ktord Madari vtedy povaZzovali za typicky madarskd, vniesol
sedmohradské prvky. Kolonialistické krajiny v tomto obdobi v zoologickych zah-
radach vystavovali aj ,domorodcov” zo svojich alebo inych krajin vo forme et-
nologickych expozicii, alebo Iudskych zoo. Tu vstupuje do tohto faktografického
opisu fikcia. KissPal vo svojom videu konstruuje pribeh o medzivojnovom po-
lofasistickom vodcovi Horthym ako o vystavovani Sedmohrad¢anov v budapes-
tianskej zoologickej zahrade. V tomto rozpravani je vela nudns - o Madarsku na
prelome storoci, o postaveni Sedmohradska pre Madarsko, o ilohe Horthyho ako
vodcu, o zoologickych zdhradach a o prerozpravani histérie. Jednou z vyziev, s
ktorymi sa KissP4l pri tvorbe tohto diela vysporiadal, je zrozumitelne odkazovat
na madarské dejiny, Co je otazka, ktori umelec obisiel vo svojich predchadzaji-
cich konceptudlnych dielach, ktoré si nevyzadovali rozsiahle vysvetlovanie pre
medzindrodné publikum.

zdroj: https://fromfakemountainstofaith.eu/portfolio/amorous-geography/

Hagenbeck's Tiempark, SieBingen-Hambery
Flesbrabergehege | Lhenniteockt i Peinparsen,

g s-Ltsreys

zatimco jini lobovali za horu Sinaj kvili vyznamné roli, kterou hraje v mnoha svatych
falesnou horou, knihach.
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autor: Mike Kelley
nazov: Petting Zoo, Skulptur Projekte Munster, 2007

Len kusok od hlavnej Zeleznicnej stanice v Miinsteri americky umelec Mike Kel-
ley obnovuje tito biblickd legendu, pricom v8ak scénu rozsiruje o navstevnikov.
Kelley ich pozyva do svojej zoologickej zahrady, ktora je kazdy den otvorend pre
iroku verejnost. Zvieratd je mozné kimit a hladkat a vSetky - ovce, kozy a poniky
- sa budt spolu s ndvstevnikmi tlacit okolo stlpu pani Létovej, ktory Mike Kelley
vytvoril podla obrdazkov z detskych biblii z vlastného chlapcenského obdobia.

Stiidie preukazali, Ze hladkanie zvierat zmierfiuje stres a moZe dokonca podpo-
rovat dlhovekost ludi. Ndklonnost vsak vedie aj k pocitom zavislosti a v tizbe,
robit pre seba a pre druhych len to najlepsie, sa laska ukazuje ako slepa. Ako-
si zvlastne je, Ze zvieratdm v Kelleyho zoologickej zdhrade sa premietaji videa
troch skalnych ttvarov pomenovanych po Lotovej Zene: jeden pri Mftvom mori,
jeden v Novom Juznom Walese v Australii a druhy na ostrove Sviatd Helena.

zdroj: http://www.skulptur-projekte.de/archiv/07/www.skulptur-projekte.de/kuenstler/
kelley/index.html
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autor: Oldtich Morys
nazov: Jora
Galerie Dukla, Hlavni tfida 705/78, 708 00 Ostrava - Poruba, 2015

Tu nejde o to, ¢i ustajnenie kona v Ostravskom mtzeu je dostatoénym podnetom
na to, aby trochu upadajtice hlavné ostravské namestie ozilo. Umenie uz ddvno
nema takd silu a to, ¢o mu zostalo, st naznaky. V kazdom pripade chcel Oldfich
Morys vymysliet nieco, ¢o by bolo skuto¢nou atrakciou, nieco, ¢o by Iudi zaujalo
a pritiahlo ich spit do centra. Mohol to byt cirkus, mohli to byt kolotoce alebo
Cervené Ferrari zaparkované na galérii. Nakoniec sa vSak rozhodol pre bieleho
kotmia. M6zeme si ho predstavit ako konia z cirkusu, konia, ktory vystipil z kolo-
toca, aby sa na nom ludia mohli povozit. Predovsetkym je to v§ak ostravsky kon,
ozivena képia bieleho kot z mestského znaku, ustajnena v podlubi byvalej rad-
nicnej veze. Duplikat konia stdle hladi z jej fasddy ako pripomienka povodnej
funkcie budovy. V noci spi ako muzedlny exponit, cez deni sa volne potuluje po
roznych zakutiach Ostravy ako duch miesta, ako no¢ny prizrak, ktory pocas diia
mizne, aby sa niekde necakane objavil. Pri tom vSetkom vsak kazdy den ¢aka na
toho, kto si konecne sadne do jeho sedla a chopi sa jeho neviditelnych oprati.
Kom c¢akajtici na svojho jazdca ako symbol mesta, ktorému chyba jasny smer.

Inym spdsob ako Mike Kelley, poZiva zviera v diele Jora Oldfich Moris, kde na
Hlavnom namesti v Ostrave v galérii Laubi, umiestnil komnia ako kritiku mesta.
Angazované dielo Oldficha Morysa poukazuje na problematické smerovanie
spravy mesta v Ostrave, respektive na problematicki starostlivost.

zdroj: https://www.artlist.cz/en/oldrich-morys-108631/

144



145



autor: Paul Kos
nazov: Lot's Wife, 1968-1969
Napa Valley

V roku 1969 kravy pastice sa na pastvindch v tidoli Napa zlizali Lotovu Zenu, so-
chu zo solnych blokov od Paula Kosa. Toto dielo, ktoré dnes existuje len vo forme
fotodokumentacie, vykazuje efemérnost, metamorfézu a pouzivanie kazdoden-
nych materialov, ktoré sa odvtedy povazuju za charakteristické znaky konceptu-
dlneho umenia, ktorého priekopnikom bol Kos.

Bola zdmerne efemérna (miestne kravy ju neskor zlizali do zabudnutia), pou-
zivala prirodny materidl a preukdzala naklonnost a vztah ku krajine ako take;j.
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zdroj: https://www.artsy.net/artwork/paul-kos-lots-wife

147



autor: Pierre Huyghe
ndzov: After ALife Ahead
Skulptur Projekte Munster, 2017

Diela Pierra Huygheho sa ¢asto prezentuji ako komplexné systémy charakteri-
zované §irokou Skalou foriem Zivota, nezivych veci a technoldgii. Jeho usporia-
dané organizmy v sebe spajajd nielen biologické, technologické a fiktivne prvky,
ale vytvaraju aj prostredie pre ludi, zvieratd a nezivé bytosti, v ktorom sa mézu
vyvijat bez ohladu na to, ako sa vyvijaju mikroskopické jednobunkové organizmy
alebo virusy. Huygheho konstruované situacie pripominaji biosféry, v ktorych
platia iné zdkony ako v prirode: vyuzivaji sa Strukturdlne parametre zmien, ako
aj javy ako rojové sprdvanie a vyvoj zhlukov, ktoré sa vsak nakoniec - ako pri
kaZzdom inom umeleckom materidli - ukaZu ako konec¢né limity véle uskutocnit
nové moznosti.

Pre miinstersky Skulptur Projekt 2017 Huyghe vyvinul bio-technicky systém za-
loZeny na ¢ase v byvalom zimnom $tadiéne, ktory bol zatvoreny v roku 2016. To
zahrnalo bio- a medidlno-technologické zdsahy a vyZadovalo si rozsiahle archi-
tektonické de- a rekonstrukcie. V8etky procesy prebiehajtice vo velmi velkej hale
boli vzdjomne zavislé: niektoré z nich urcovala bunkova linia HeLa, ktord bola
v neustdlom procese delenia v inkubétore. Rast buniek okrem réznych efektov
vyvolal aj vznik tvarov rozsirenej reality. Varidcie textilného vzoru Conus menili
priestorovi konfigurdciu: napriklad otvaranie a zatvaranie okna v tvare pyrami-
dy v strope haly. Kopanim do zeme Huyghe transformoval zem na nizko poloZe-
nu kopcovitd krajinu. Na niektorych miestach sa betén a zemina, vrstvy hliny,
polystyrénu, strkovych tlomkov a piesku z doby ladovej nachadzali az niekolko
metrov pod zemou, popretkdvané zvySkami povrchov. Tento priestor obyvali
napriklad riasy, baktérie, vcelie tle a chiméry pavov. Biologicky Zivot, redlna a
symbolicka architektiira a krajina, viditelné a neviditeIné procesy a statické a
dynamické stavy sa spéjali do neistej symbidzy.
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zdroj: https://www.skulptur-projekte-archiv.de/en-us/2017/projects/186/
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autor: Martin Chramosta
nazov: Rocks
Bioparco di Roma, 2022

Rimska zoologicka zahrada bola sldvnostne otvorend v roku 1911. Stavbu navrhol
a zvieratd zaobstaral spominany hambursky obchodnik Carl Hagenbeck. V tom
Case sa vyvoj naturalistickych ohrdd bez mreZi povaZzoval za nieco revoluc¢né.

Za krajinnt architektiru bol zodpovedny §vajéiarsky sochar Urs Eggenschwyler,
ktory sa uz predtym podielal na dizajne viacerych zoologickych zdhrad v Eurépe.
Eggenschwyler, zndmy ako excentrickd osobnost, si obcas braval na prechadzku
levicu na voditku vo svojom rodnom meste Ziirich. )
Stavby z liateho kamena pdsobia velmi teatrdlne a ¢asto sd vo vnttri vyhlbené,
aby sa v nich nachédzali brlohy zvierat. V roku 1930 bolo do stavby zaclenené
Mestské zoologické muzeum a v roku 1933 bola zoologickd zdhrada rozsirena
podla ndvrhu architekta Raffaela De Vica. Z tohto obdobia pochddza velka volié-
ra a domcek pre plazy.

zdroj: https://www.istitutosvizzero.it/performance/rocks/
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autor: Ulrich Seidl
nazov: Tierische Liebe, 1996, 106 min

V praci sa zaoberam v urcitej casti domestikaciou a dedomestikaciou, zda sa mi
preto vhodné zaradit do vyberu dielo Ulricha Seidla, ktory pomocou poukizania
na prehnant lasku k domestikovanym zvieratdm odhaluje problematické social-
ne navyky v jeho rodnom meste, vo Viedni.

Mnohi Iudia tohto velkomesta st ¢asto osameli ludia, pre ktorych st psy, pot-
kany, zajace a iné malé zvieratd jedinym celozZivotnym druhom, partnerom, s
ktorym sa mézu porozpravat alebo podelit sa o postel ¢i pohladenie. Film ziskal
Cenu za najlepsi dokument na Potsdam Film Festival 1996. ReZisér o filme pove-
dal: ,P6vodnda myslienka filmu bola dost radikdlna. Predstavil som si film, v kto-
rom by sa muz alebo Zena spravali k domacemu zvieratku ako k manzelovi/-ke:
rozpravali by sa, jedli spolu, maznali sa, venovali si pozornost, delili sa o postel.
A v celom filme by ani raz nezaznel rozhovor medzi ludmi.” (oficidlny text dis-
tribitora).




zdroj: https://www.csfd.cz/film/36228-zvireci-laska/prehled/
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autor: Catherina Cramer Giulietta Ockenfuss
nazov: Unleash the Beast - Chapter 2: Hagenbecks Zoo, 2021, 26:48 min
Berlin, Nemecko

Unleash the Beast je dokumentdrny televizny program a zarovenl hrany film.
Kombin4ciou oboch formatov dielo prevracia zauzivané patriarchdlne narativy
a spochybiiuje sposob, akym sa pisu dejiny. Druhd cast viacdielnej série videi
sa zaoberd otdzkami povodu a identity. Je zaloZena na skuto¢nych a fiktivnych
rozhovoroch, ako aj na pouziti ndjdenych zaberov, sleduje patranie vodnej opice
po jej vlastnej biografii. Hlavna hrdinka odhaluje, Ze ju proti jej voli zajali zakla-
datelia sldvnej Hagenbeckovej zoologickej zahrady, previezli ju do Hamburgu a
tam vystupovala vo Vaudevillovej Sou. V reakcii na vlastntd skisenost zaklada
protestné hnutie, ktoré sa zasadzuje za prava divokych zvierat. Ciastoéne hu-
mornym spdsobom tak vznikd improvizovany dialég v kombinécii s dryvkami
textu z diela Franza Kafku Sprava pre akadémiu, ktory kriticky spochybiiuje za-
pletenie spolo¢nosti Hagenbeck do obchodu s divokymi zvieratami v 19. storoci.

zdroj: https://1187.de/Catherina-Cramer-Giulietta-Ockenfus-Unleash-the-Beast-Chapter-2
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Whenyeuireljust kind of doing this rock'and rolland
stuff, yeah? A
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