Juraj Ratta;:
Tazb

Vv peratickom
zasveti

Tento text vznikol ako uvaha o tom, ¢i nam sebastredna
kultara v zoologickych zahradach moéze paradoxne
pomoct oslobodit zvierata zo svojho podruma Tazba
v peratickom zasveti, Co je nazov mojej dizertacnej
prace, sa venuje navrhovaniu habitatov v zoologickych
zahradach. Nazov hned odhali Citatelovi, ze ide

o0 determinizmus, ktory nema moznosti na zlepsenie.
Prostredie bez mozného zlepsenia, ktoré obyvaju
bytosti ,nezive-nemrtve”. Termin ,peraticke zasvetie”
si vypoziCiavam od profesora Zdenka Neubauera,
ceskeho bioldga a filozofa.
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Dreveny objekt, detail

Teoreticka architektury, profesorka Monika Mitasova,
poznamenava, ze jej tato pozicia ,hard determinizmu®
hned v uvode pripada, Ze zatvarame dvere a moznost
rozvijat sposoby zlepSenia tychto prostredi, ktoré by boli
zmysluplnymi rieseniami. Odpovede su takéto:

Po prveé, prostredie zoologickych zahrad vnimam nadalej
ako peratické, ale to neznamena, ze sa o zlepsenie netreba
snazit. Po druhé, aj tieto zlepSenia stale iba vylepsuju
v urc¢itom zmysle podmienky vaznenia a prezentovania
nie ludskych bytosti, kedZze su v nich umiestnené na
dozivotie. Nasledujucu koncepciu buducej relokacie
architektonickych artefaktov z bratislavskej zoo opisem
teda z tejto peratickej perspektivy. Ako vytvarnik sa neviem
odosobnit od konceptualneho uvazovania a citatelov sa
pokusim presvedcit o relevancii takejto Spekulacie.

ZVIERATAV UMENI - ESTETIZACIA PASTORALNEJ MOCI

Aky vztah sa vytvara medzi umeleckym artefaktom, ktorého
sucastou je zviera? Umelecky prejav nie je iba metaforou,
lebo zviera je pritomné a aktivne v umeleckom diele.

Aby som objasnil problematicku povahu takychto spo-
jeni, opieram sa o priklady z dejin umenia, konkrétne o diela
americkych konceptualnych umelcov Mika Kelleyho a Pau-
la Kosa, ktori skiumaju tému ucasti zvierat na umeleckom
vyjadreni. Prostrednictvom tychto prikladov opisujem, ako
moze pritomnost a Ucast zvierata zasadne zmenit inter-
pretaciu a vyznam umeleckého diela. Americky farmar Paul
Roche, ktory v minulosti navstivil miesto sochy skamenenej
Lotovej manzelky vdJordansku, sa zivo zaujimal o pop-arche-
ologické exponaty, ktoré prilakali mnoho nadsencov tohto
biblického motivu z 19. kapitoly knihy Genezis. Po bliz§om
preskimani jedného z nich zvolal: ,;Jo nemdéze byt, to nie je
ona! Kravy by ju uz davno zlizali do prazdna!®

Sprava z knihy Genezis je lakonicka: ,Ked sa Lotova Zena
obzrela, zmenila sa na solny stip*! Zvlastnym sa hned'v tvo-
de zda byt, ako Paul Roche meni interpretaciu textu z knihy
Genezis, jeho dovody nam ostavaju aj nadalej skryté. Prici-
nou skamenenia Lotovej zeny je, ze neposluchne Bozie pri-
kézanie a obzrie sa na skazu miest Sodomy a Gomory. Co je
dévodom tohto Bozieho nariadenia? Umelci sa stéle vracaju
k postave Létovej zeny, aby si predstavili esteticku udalost,
ktora by mohla mat silu vzrusit svojho divaka. Alebo uvazuju
o tom, ako by mohlo mat umelecké dielo silu historicke;j
udalosti, ktora znici divaka, ktory sa nan pozera.V knihe For-
getting Lot’s Wife americky profesor literatury Martin Harries
analyzuje, ako tento pribeh o poskodeni divaka pri pohlade
na masovu smrt rezonuje v dosledku svetovych vojen. Prave
takouto paralyzou ma pésobit na divaka malba s nazvom
Lot’s wife nemeckého autora Anselma Kiefera (1945).

Obraz kolajnic, ktoré nas vedu do vyhladzovacich kon-
centraénych taborov, ma vyvolavat traumaticku skusenost.
Zoologické zahrady su miestami, kde sa divak pri pohlade na
zviera citi ¢astokrat traumatizujuco, vytvara sa v nom pocit
znicenia. Na navstevnika pésobi opisany historicky kontext
(kulturne dedicstvo), ktory moze nivelizovat jeho traumu,
takisto aj vedomie, ze navsteva zahrady je len urcitym krat-
kym obdobim. A prave tento kontext pritomnosti je tym, ¢o
v divakovi vytvara traumaticku skusenost, ktora sa realizuje
pri pozorovani vybehu, ktory sme schopni navnimat za rela-
tivne kratke obdobie, za par minut. To je dévod skuto¢ného
traumatického zazitku, lebo toto vedomie sa odraza do tiel
zvierat. Tento kontext pritomného ¢asu u divakov vSak nie
je rovnaky. Americka vedkyna a kulturna teoreticka Lauren
Berlant vo svojom diele Kruty optimizmus pise, Ze musime
prehodnotit nase chapanie traumy tym, Ze si uvedomime, ze
potencialne traumatizujuca udalost netraumatizuje kazdé-
ho: ,Kriza nie je vynimoc¢na pre dejiny alebo vedomie, ale je
to proces zakotveny v beznom zivote, ktory sa odvija v pribe-
hoch o prekonavani toho, ¢o je ohromujuce’2

A prave tak aj pri pohlade na zviera vznikaju v mnohych
navstevnikoch zmeny, ktoré nie su jednotné. Nase pohlady
venované zvieratam sa rozchadzaju, nie su identické, rov-
nako ako pri pohlade na obraz Anselma Kiefera. Na takuto
interpretaciu vylu¢enia z moznosti byt jednotni v ¢itani histo-
rickych udalosti poukazuje dielo Mika Kelleyho Petting Zoo,
ako aj dielo Paula Kosa Lot’s Wife, ktori parafrazuju tento
biblicky motiv Létovej manzelky. Upozoriuju nas, ako ¢asto
sa zvieratami zatienuju traumy v umeleckych prikladoch aj
umeleckych artefaktoch, ktoré ilustruju pribehy ako z knihy
Genezis. Zvierata sa v pribehu Lotovej manzelky nespomi-
naju, spominaju sa iba ,fludské zvierata® Ale umelci, napri-
klad holandsky maliar Lucas van Leyden (1494 — 1533), takéto
svedectva poskytli. Na spomenutych prikladoch diel Mika
Kelleyho a Paula Kosa sa autori snazia poukazat, ze sa zvie-
ratami Castokrat zatienuje urcity kontext, ktory sa vdaka ich
zobrazeniu zmakcuje.

Instalacia Mika Kellyho Petting Zoo (Zoo s domacimi
zvieratami) obracia rozbitie divaka do skusenosti, ktora je
neprenosna, pricom vyuziva zvieratd.V strede instalacie, kto-
ra sa nachadza v stajni situovanej vedla minsterskej vlako-
vej stanice, je umiestnena socha Lotovej skamenenej zeny
zo soli, ktoru olizuju zvierata v pomyselnej zoo. V skratke:
zmakceovanie dejin pomocou zvierat, nemoznost ich opiso-
vat umeleckymi parafrazami su to, na ¢o Mike Kelley pou-
kazuje. Petting Zoo sa prave svojim umiestnenim v Minsteri
odvolava na pribeh o Létovi a jeho zene ako na alegoriu
modernej masovej smrti. Miinster bol po¢as druhej svetovej
vojny tazko bombardovany spojencami. A napokon, Kelleyho
relativne neSkodny plot a stodola sa odvolavaju na to, ¢o

,PO prvé, prostredie zoologickych zahrad vnimam
nadalej ako peraticke, ale to neznamena, ze sa

o zlepsenie netreba snazit. Po druhég, aj tieto zlepsenia
stale iba vylepsuju v urcitom zmysle podmienky
vaznenia a prezentovania nie ludskych bytosti, kedze
su v nich umiestnené na dozivotie.”
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je v meste pravdepodobne najslavnejsie — socha repliky
klietok, v ktorych boli ulozené tela anabaptistickych vodcov
vystavené po tisicro€nom povstani, ktoré obsadilo Munster
v rokoch 1534 a 1535. Tieto klietky visia na Kostole svatého
Lamberta na centralnom mestskom trhovisku. Dielo nie je
,prazdne’; bez hibky, bez afektu, odpojené, fetisisticky odde-
lené od svojej socialno-historickej totality. Reflektuje histo-
rické kontexty mesta Miinster a nemoznost k nim preniknut.
Nehovori, Ze tieto udalosti nie su sucastou nasich zivotoy, ale
ze traumatizujuce rozbitie pre divaka znamena v kazdoden-
nosti nieco iné, ¢im sa stavaju nejednotnymi.

USKALIA DLHEHO ZIVOTA ZVIERATV UMELYCH TERITORIACH

Prec¢o som sarozhodol uviest tieto priklady, ktoré sa témou
zoologickych zahrad nezaoberaju, ale poukazuju na to, aké
moznosti v histérii umenia zvierata poskytuju?

Je to urcity strach rozpravat za zviera z pozicie ume-
nia, ked to, ¢o mna najviac pri pohlade traumatizuje, je
moment uvedomenia si, ze tento kratky cas, za ktory sa
mi zviera v prostredi svojho zivota prejavilo, je celym jeho
zivotom. Potom intervencia, ktora je k zvieratu umiestnena,
ho automaticky zmék¢éuje v oc€iach divéka, vdaka ¢omu
by sa dalo povedat, ze takyto artefakt na nom parazituje.
Pribeh traumatického zni¢enia divaka ma inspiroval k hy-
potetickej otazke: aké opatrenia mozno prijat na zlepSenie
traumatizujuceho prostredia zoologickych zahrad? Ako
nas prinutit zamysliet sa nad otazkou, ¢o vSetko sa méze
odohravat v prostredi zoo a preco tieto rieSenia absentuju?
Ako vytvarat diskurz, ktory prekonava rozdiely socialne,
intelektualne, kulturne?

Vo svojej umeleckej praxi sa planujem dalej zaoberat
archivom stavebnej hmoty v Zoologickej zdhrade Bratisla-
va a naslednymi intervenciami. Intervencia sa v kontexte
prostredia zoologickej zahrady zaobera rieSenim umelych
netradi¢nych postupov, inSpirovanych prikladom rezerva-
cie v Kumamote, ktory sa umyselne vzdaluje od historickej
praxe reprezentacie zvierat v zoo — napodobnovania toh-
to prirodzeného prostredia, vdaka ¢omu sa spochybnuju
jednotlivé kulturne interpretacie. Dislokacia, ako reakcia
na dedicstvo, s ktorou suvisi aj prvy projekt (rehabilitacia
nedokonceného stavu vystavby v rokoch po revolucii 1989),
sa v druhom projekte na zaciatku zaobera otazkou, ¢o je
v prostredi bratislavskej zoo mozné premiestnit, respektive
umiestnit do iného kontextu.

Taziskovym bolo najst v bratislavskej zoo objekt, kto-
ry ma potencial nadobudnut status chranenej pamiatky.
Zamyslam sa nad tym, ako je to v realizacii Penguin Pool
od Bernarda Lubetkina v Zoo Londyn, ¢i je mozné takouto
formou umftvit a oslobodit prirodu. Tento zamer je sice iba
moj Spekulativny napad, pri ktorom nie je mozné momen-
talne overit jeho relevanciu, ale urcite bude predmetom
moéjho dlhodobého skumania a rieSenia aj v buducnosti.
Co je potrebné spravit, aby sa uréity objekt stal natolko
vynimo¢énym, ze ho bude relevantné sanovat, chranit pre
dalSie generacie? Ak sa takyto objekt relokalizuje do vy-
behu konkrétneho zvieracieho druhu, ma potencial toto
miesto vybehu umftvit? Tym, Ze sa stane chranenym, bude
to prospesné pre zvierata alebo kultura len participuje na
prirode? Je mozné zaujem o kulturu spojit so zaujmom
o prirodu?

SLOVENSKA MODERNA ARCHITEKTURA V ZOO DNES

Objekt, ktory som v bratislavskej zoo nasiel, mi posluzil na
takéto koncepcné uvazovanie. Ide o vyhliadkovu vezu z 80.
rokov 20. storocia, naprojektovanu architektom Janom
Sturmayrom. Nachadza sa v oblasti karpatskych vybehov.
VSetky stavby v spominanej oblasti boli navrhnuté tak, aby
napodobnovali tradi¢nu slovensku ludovu architekturu. Ide
o formalne a materialové atributy, ako je uhol stresnej kry-
tiny, drevené nosné konstrukcie, povrch striech zdobeny
drevenymi tradicnymi Sindfami. Ide o objekt slamnika vo
vybehu zubrov, stajne v prostredi vysokej zveri a vyhliadko-

VYSKUM

vu vezu vo vybehu karpatskych koni huculov. Prave posled-
ny spominany objekt, ktory dnes uz nespina svoju funkciu,
je predmetom maojho zaujmu.

S vedenim bratislavskej zoo sme sa dohodli na rekon-
Strukcii a relokacii tohto objektu, ktory ma u divaka evoko-
vat odkaz na tradi¢nu lokalnu kultdru. Zamerom projektu je
umiestnit tento objekt do nového netradiéného prostredia,
ktoré s takymto typom architektury nesuvisi. Je to priestor,
kde sa ma v buducnosti vytvorit vhodnejsi vybeh pre zira-
fy. Potencialnym miestom na environmentalnu instalaciu
,Herné pole“v ramci bratislavskej zoologickej zahrady, kto-
ra je vychodiskom pre tuto druhu intervenciu, je ,Cast B
ktoru vybral Peter Barto$ pre exotické zvierata. Cast B bola
pred vybudovanim zoologickej zahrady zahradnou koloniou
ovocnych stromov. Sad s vysadenymi stromami sa v zoo
zachoval, ale relikty drobnych architektur a s nimi suvisiacou
vybavenostou boli zni¢ené.

Na zaklade tejto rehabilitacie vznika nové prostredie,
ktoré opomina zauzivané stereotypy a pre divaka otvara
otazku o svojom pouzivani a vnimani. Domnievam sa, ze za-
myslana intervencia relokacie tradic¢nej kultury k exotickym
zvieratam traumu prehlbuje. Je to zapri¢inené tym, ze dielo
nereaguje na nejaku historicku traumu, napriklad zo sloven-
skych dejin, ale je zasadené do pritomnosti, €o je pric¢inou,
preCo ma potencial traumatizovat nas. Napriek tomu prave
takato reinterpretacia z tradicného karpatského vybehu do
vybehu exotického ma potencial stat sa chranenou pamiat-
kou. Tym, ze spochybnuje tradicné kulturne interpretacie,
nas podnecuje prijat inakost. To je hlavny dévod, preco som
si vyhliadkovu vezu vybral zo vSetkych moznosti. Dielo sa
shazi poukazat na to, ze v sucasnej kulture by sme sa mali
oslobodit od dichotomie tradi¢né — netradi¢né, toxické — pri-
rodzené. O to viac v prostredi zoo, kde takéto stereotypy nie
su vObec relevantné.

Okrem opisanej zmeny suvisiacej s relokaciou objektu
je dblezité spomenut, ze sa objekt recykluje, do urcitej mie-
ry obnovuje. Domnievam sa, ze v pritomnej environmen-
talnej krize je zaujimavé pokusit sa s divakom podelit o to,
ze so svetom, ktory nas obklopuje, mézeme spolupracovat
vdaka relokaciam, rekontextualizaciam, privlastiovanim
si réznych objektov naslednou zmenou ich funkcie ¢€i kon-
textu. Povodna forma s ideou zmeny umiestnenia méze na
divaka posobit znepokojujuco, ale to z nej de facto robi po-
tencialneho adepta na to, aby sa takyto umelecky koncept
stal predmetom zaujmu ochranarov. Bude to predmetom
mojej dalSej aktivity v zoologickej zahrade v sucinnosti
s pamiatkovym uradom.

Dreveny objekt bol poc¢as obhajoby dizertacnej pra-
ce doé&asne reinstalovany na nadvorie budovy VSVU na
Hviezdoslavovom namesti. Nie je tato relokacia len prazdne
a hrubé gesto voci dielu architekta Jana Sturmayra? Kedze
zomrel v roku 2006, nebolo mozné s nim rekonstrukciu a re-
lokaciu osobne konzultovat. Domnievam sa ale, ze toto dielo
by vo svojom pévodnom umiestneni, ktoré nie je spristupne-
né verejnosti, bolo nadalej opominané, az do Uplného znice-
nia. Neviem, aké kontexty by preferoval architekt Sturmayr pri
novom umiestneni, ale domnievam sa, Ze paradoxne spo-
lo¢ny zaujem o nie fudské bytosti by nas spojil v spoloénom
rieSeni relokacie diela. ll

1. Je mozné mysliet si, ze trauma sposobena Bozou skazou miest nie je
len demonstraciou moci, ale na jednej strane nezdarom Bozej prozre-
telnosti, na strane druhej nezdarom Mojzisa, ktory sa s Bohom snazi
vyjednat podmienky zachrany miest? Za desat ¢istych dusi, ktoré Moj-
zi§ v meste najde, Boh tieto mesta usetri od zatratenia. Lotova zena,
ktora je medzi uSetrenymi, nema spochybriovat jeho rozhodnutie? Bo-
zia krutost, ktora sa z pastoralnej starostlivosti zmenila na skazu, nema
byt naslednym dévodom, aby sa stala ,urbannou legendou®, ktora nas
ma prinutit spravat sa podla krestanskych moralnych kédexov?

2. BERLANT,L.: Cruel Optimism, Durham, Severna Karolina, 2011, s. 19.
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